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Banco do Brasil apresenta e patrocina "Léa Garcia -
90 anos", mostra cinematografica que homenageia a
renomada atriz brasileira Léa Garcia, por meio de uma
retrospectiva de seus trabalhos mais significativos.

A mostra apresenta 16 filmes (15 longas e um curta)
protagonizados pela atriz e busca fazer jus a sua
trajetoria eimportancia histoérica. Léa Garcia foi
pioneira enquanto protagonista negra no cinema
brasileiro e reconhecida internacionalmente, tendo
sido indicada ao prémio de melhor interpretacéo
feminina no Festival de Cannes em 1957, por sua
atuacéo no filme Orfeu Negro, vencedor do Oscar
de melhor filme estrangeiro e que estara presente
na retrospectiva.

Ao realizar esta mostra, o Centro Cultural Banco
do Brasil oferece ao publico a oportunidade de se
aprofundar na carreira de uma artista brasileira
conhecida por sua versatilidade e talento, além
de valorizar a produgéo cinematografica nacional,
reafirmando seu compromisso de ampliar a conexao
dos brasileiros com a cultura.

Centro Cultural Banco do Brasil






Léa Garcia 90 Anos:
Icone do Cinema Brasileiro

Ewerton Belico & Leonardo Amaral
Salve Léa Garcia!

A Mostra Léa Garcia: 90 anos se dedica ao enorme legado da
atriz, cuja trajetdria na arte brasileira € marcada por atuagdes
memoraveis e um forte compromisso com a representacéo da
cultura negra. Com uma carreira que abrange mais de seis déca-
das, ela se destacou em filmes que abordam questdes sociais e
raciais, consolidando-se como uma referéncia central na historia
do cinema brasileiro e mundial.

Nascidaem 11 de margo de 1933 no Rio de Janeiro, Léa dese-
java, na adolescéncia, cursar afaculdade de Letras para se tornar
escritora. Todavia, ao conhecer o dramaturgo, escritor e ativista
Abdias do Nascimento, com quem se casou, ela deu inicio a sua
carreira como atriz no teatro. Seu primeiro trabalho nos palcos
ocorreu na peca Rapsddia Negra, escrita pelo proprio Abdias, em
1952, no bojo do Teatro Experimental do Negro (TEN), fundado
pelo dramaturgo em 1944 e no qual Léa Garcia tornou-se uma
figura central. O Teatro Experimental do Negro se transformou
em um movimento crucial na valorizag&o da negritude no Brasil
ao buscar dar visibilidade a cultura afro-brasileira e a lutar pela
igualdade racial. O TEN possibilitou a artistas negros a expres-
séo de suas experiéncias sociais e histdricas, rompendo com
a marginalizagc&o que muitas vezes permeava a arte brasileira.

Léa, como uma das principais atrizes do TEN, desempenhou
um papel fundamental na promog¢éo da arte negra no Brasil. Suas
atuacdes ndo apenas mostraram o talento e a complexidade de
personagens afro-brasileiros, mas também ajudaram a desafiar
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estereotipos e preconceitos. O trabalho conjunto de Léa e Ab-
dias no TEN foi essencial para dar visibilidade a narrativas que
frequentemente eram ignoradas pela industria cultural. Com seu
talento excepcional, tornou-se uma das principais intérpretes do
grupo, contribuindo para a representacdo de personagens que
refletem arica diversidade da cultura afro-brasileira. Suas atua-
¢des ndo apenas destacaram a forga e a complexidade das mu-
Iheres negras, mas também ajudaram a desafiar esteredtipos e
preconceitos. No Teatro Experimental do Negro, ela participou de
producdes que abordavam questdes sociais, raciais e historicas,
promovendo um dialogo essencial sobre a identidade negra no
Brasil. Através de suas performances, Léa Garcia se tornou uma
voz poderosa, inspirando novas geracgdes de artistas a explorar
suas raizes e a se afirmar no cenario cultural.

Ainda na década de 1950, Léa Garcia teve seus primeiros
contatos com o cinema. Em uma coprodugéo internacional entre
Franca e Brasil, ela conheceu o diretor Marcelo Camus, que a
convidou para atuar no classico Orfeu Negro (1959), vencedor
da Palma de Ouro no Festival de Cannes no mesmo ano. O filme,
que é uma adaptacao da peca Orfeu da Conceigéo, de Vinicius
de Morais, € uma versao moderna do mito de Orfeu e Euridice,
passando-se no Rio de Janeiro durante o carnaval e destaca a
cultura afro-brasileira de forma vibrante e poética.

Na obra, Léa interpreta a personagem Serafina, cuja presenca
é fundamental para a trama. Sua atuacéo € cheia de emocgéo e
profundidade, trazendo a tona a complexidade do amor e da perda
em um contexto que reflete as tradigdes e desafios da comunida-
de negra. Orfeu Negro é importante ndo apenas pela sua estética
e musicalidade, mas também pela forma como representa a vida
e a cultura afro-brasileira. A participacéo de Léa Garcia nesse
projeto ajudou a solidificar seu status como uma das grandes
atrizes do cinema nacional.
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O sucesso de Orfeu Negro faz com que Léa volte a traba-
Ihar com o cineasta francés um ano depois em Os Bandeirantes
(1960). Avirada da década da inicio ao trabalho cinematografico
da atriz, que torna-se bastante proficuo nas décadas de 1960 e
1970, em obras fundamentais da histéria do Cinema Brasileiro,
tais como Ganga Zumba (1963), de Carlos Diegues, Compasso
de Espera (1969-73), de Antunes Filho, O Forte (1974), de Olney
Sao Paulo, Feminino Plural (1976), de Vera de Figueiredo, Ladrées
de Cinema (1977), de Fernando Coni Campos, A Deusa Negra
(1978), de Ola Balogun e A Noiva da Cidade (1978), de Alex Viany.

Ja nos anos de 1980 e 1990, a carreira cinematogréfica de
Léa Garcia passa por uma espécie de entreato, momento pelo
qual a atriz se dedica aos trabalhos no teatro e na televisdo. De-
pois do sucesso que obteve ao interpretar a personagem Rosa
em Escrava Isaura (1976), ela se apresenta em diversos trabalhos
televisivos em emissoras como Globo, Bandeirantes, Manchete
e Record. Seu retorno ao cinema se da quatorze anos apos seu
ultimo trabalho em Quilombo (1984), de Carlos Diegues, ao dar
corpo a personagem Carolina no filme Cruz e Souza - Poeta do
Desterro (1998), de Sylvio Back. Na virada do milénio, Léa Garcia
estabelece uma de suas parcerias mais proficuos com o cineasta
Joel Zito Araujo, ao ser uma das entrevistas de A Negacéo do
Brasil (2000) e com quem trabalhou nas obras Filhas do Vento
(2005) e O Pai da Rita (2018). Os dois filmes possibilitaram a Léa
retornar de modo mais contundente ao cinema, com trabalhos
nos filmes Mulheres do Brasil (2006), de Malu di Martino, Billi Pig
(2011), de José Eduardo Belmonte, O Dia de Jerusa (2014), de
Viviane Ferreira e M-8 - Quando a Morte Socorre a Vida (2020),
de Jefferson De. Todos os filmes compdem a curadoria da mostra,
que apresenta, ainda, debates e textos acerca de toda a trajetoria
da atrizao longo de todos esses anos de dedicagéo e construgéo
no teatro, na televisdo e no cinema brasileiro.
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O catalogo € composto, portanto, de dois textos analiticos
e uma entrevista. Em “Léa Garcia e as figuragdes da memoria
negra no cinema brasileiro”, Gabriel Araujo analisa e traz um de-
bate acerca da trajetdria cinematografica de Léa em um ensaio
que perpassa cenas marcantes e emblematicas da atriz. Jaem
XXXX, Milena Manfredini busca um debate acerca da xxxx. Por
fim, na entrevista feita por Adilson Marcelino em 2004 no site
“Mulheres do Cinema Brasileiro” e republicada no catalogo, Léa
Garcia relembra eventos marcantes de sua trajetoria no teatro, no
cinema e na televiséo, especialmente ao falar das personagens
que interpretou ao longo de cinco décadas.

Olegado de Léa Garcia vai além de suas atuacdes; elaé uma
referéncia para novas geracoes de artistas, especialmente mu-
Iheres negras, inspirando-as a seguir seus sonhos e a lutar por
representatividade no meio artistico. Sua trajetéria é um teste-
munho do poder da arte como forma de resisténcia e transfor-
macao social e uma forma contundente de se contar uma parte
importante da histéria do cinema brasileiro.
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Lea Garcia e as figuracoes
da memoria negra no
cinema brasileiro

Gabriel Araujo*

Eis que o Forte de S&o Marcelo é implodido. Sua destrui¢do, ma-
terializada nos minutos finais do filme homénimo de Olney S&o
Paulo, langado em 1974, é antecipada pelas palavras de um dos
personagens do filme:

Aderrubada do forte €, pois, o inicio dessa transfor-
macgé&o. Uma transformacé&o de passado e futuro,
numa apresentagao em fim de uma nova imagem
da Bahia, em seu processo, e, sobretudo, na pre-
senca de um caminho novo da ordem e do pro-
gresso de nossa patria.

Aciona-se o detonador, estilhagcos voam, maos cobrem os ouvidos
daqueles que querem se proteger do barulho, e um monumento
que ali estava desde o periodo da colonizag&o portuguesa, num

1. Formado em Comunicagé&o Social pela UFMG, Gabriel Araujo é reporter da Folha
de S. Paulo e atua como programador e critico de cinema. E cofundador da INDE-
TERMINACOES, plataforma de critica e cinema negro brasileiro, e cofundador, coor-
denador geral e curador do Cineclube Mocambo. Integrou as equipes de curadoria
de mostras e festivais, como o0 24°, 25° e 26° Festival Internacional de Curtas de BH
(FestCurtasBH), a Sess&o INDETERMINAGOES, faixa de programag&o do IMS Pau-
lista, a Mostra América Negra: Conversas Entre as Negritudes Latino-americanas
(Nicho 54), e a primeira e segunda edicéo da LONA - Mostra Cinema e Territdrios,
entre outros. Integra a Abraccine (Associag¢éo Brasileira de Criticos de Cinema) e o
coletivo Lena Santos, de jornalistas negras e negros de Minas Gerais. E coautor do
livro “Vidas Inteiras: Historias dos 10 anos da Lei de Cotas” (Crivo Editorial, 2023)
e um dos editores da “Revista Zanza Vol. 1: A cidade no cinema, a arte na cidade”
(2023).
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atimo, simplesmente deixa de existir.

Ainda que ficticia, a tragédia parece criar umaimagem preci-
sa para aquela que € uma das caracteristicas centrais do que é
também ser brasileiro: essa constante dificuldade em ter que se
a ver com os processos de apagamento que conformam nossa
memoria fragmentada.

Este € um texto sobre imagens. Sobre criacao e hackeamento
delas. Porisso, faz um passeio entre algumas das cenas pro-
tagonizadas pela atriz Léa Garcia na historiografia do cinema
brasileiro para discutir, junto a elas, a construgdo de imaginarios.

Afinal, a efevescéncia dos cinema negros brasileiros na con-
temporaneidade - culminag¢do de um longo, complexo e insistente
processo pela pratica da lembranca - parece ter embuido, junto
a seus discursos e politicas, um desafio para o modo como pen-
samos as imagens e sons que povoam NOsso universo social.
Por um lado, chama atengéo para com a responsabilidade dos
processos de criag&o, ao passo que aimagem fixa, cria registro
e, portanto, torna-se memoria. Por outro, promove uma revisita
aquelas imagens que ja foram criadas, no intuito de encontrar
uma chave que destranque certo entendimento de como che-
gamos, enquanto comunidade, até aqui.

O purismo nunca foi uma opgéo - n&o num pais como 0 N0SSO,
violentado desde que concebido. Se a violéncia também perpassa
a criacéo de imagens, foi preciso encontrar formas para dribla-la.
E aqui que pretendo posicionar Léa.
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Ha uma passagem interessante no livro “Entre Mira, Serafina,
Rosa e Tia Neguita: A trajetoria e o protagonismo de Léa Garcia”
(Editora UEA, 2023), de Julio Claudio da Silva. Ao descrever a
infancia da atriz entre as zonas sul e norte do Rio de Janeiro, nas
décadas de 1930 e 1940, Silva retoma um dos conselhos de sua
mae e da avo, que |Ihe diziam: “vocé n&o vai ser uma negrinha
de pé no chao”. As mais velhas, que vivenciaram os primeiros
anos da aboli¢&do no pais, ainda mantinham fresca na memoria
aimagem de escravizados descalgos, submetidos a qualquer
tipo de violéncia e humilhacéo. Apesar do tom de adverténcia,
afrase também representava um cuidado, uma vontade de pro-
porcionar outras possibilidades de futuro para uma crianga que
ha pouco chegara.

Léa parece ter levado o conselho a sério. Ndo so pelo modo
como lidou com os desafios em vida, com a responsabilidade
necessaria para cuidar de uma familia, sustentar-se financei-
ramente e, ainda, ser artista; mas também por fabricar, dentro
de escassas possibilidades, figuragdes de pretitude que ndo se
deixavam limitar pela opresséo. Pela ginga, foi capaz de subverter
codigos pré-moldados para fabricar imaginarios de humanidade.

Serafina, personagem interpretada por Léa em Orfeu Negro (Mar-
cel Camus, 1959), ndo sabia que seu namorado Chico (Waldir de
Souza) estava em casa quando ela abre a porta. O susto logo se
converte em romance e, na cena seguinte, os dois estdo deita-
dos na cama. Ele, com a méo na barriga, mastiga uma fatia de
melancia que ela segura no alto, e se estica para tentar alcancar,
com a boca, a fruta.

“Abre a boca e fecha os olhos”, ela pede. “Mais”. Ele abre.
“Mais!”. Ele for¢a. Ela entdo enfia a melancia na boca do amado,
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lambuzando seu rosto e sujando a sua camisa branca.

Aluta continua pelo espac¢o, com ambos correndo por todo o
cdmodo, arremessando objetos e agua na direcéo contraria, aos
poucos tirando a roupa molhada e, enfim, se abracando. A cena
se encerra com ternura: um close nos pés dos dois, os dela em
cima dos dele, e um breve agachar-se para apagar,com os dedos
da méo, alamparina que do chdo iluminava o barraco.

Léa Garcia conta que teve uma crise de choro na sesséo de
estreia do filme. Preocupava-se com as gargalhadas da audiéncia
durante as cenas de sua personagem, que, muitas vezes, repetia
os esteredtipos comumente associados as pessoas de pele mais
escura. Afinal, é possivel inferir, na sequéncia descrita, as conota-
cbes racistas presentes na escolha da melancia como um objeto
de cena. Uma das poucas frutas cujo cultivo era permitido para a
populacéo escravizada norte-americana ja fora um simbolo de
liberdade, entretanto, logo apropriado pelo imaginario visual do
pais como uma figuragéo da preguica, da sujeira e da selvageria.

Na cena, entretanto, esta Léa e sua “mascara de atriz”, como
uma vez Ihe dissera o companheiro Abdias Nascimento, fundador
do Teatro Experimental do Negro e um dos grandes construto-
res da ideia de negritude do pais. Com o disfarce, Léa consegue
desaprisionar-se de armadilhas impostas por determinados mo-
mentos do roteiro, e mostrar-se completa.

Pois, apesar de tais cenas, outras imagens criadas pelo longa e
hackeadas pela atriz se fazem sobressair sobre a luta de Serafina
e Chico. Por um conjunto expressivo que envolve interpretacéo,
gestualidade e, sobretudo, consciéncia, Serafina pode hoje ser
lembrada pelo simples modo como, com as duas méos, fazuma
viseira para tapar o sol de seus olhos enquanto mira o horizonte:
aimagem de uma mulher negra disposta a construir futuro mes-
mo diante da tragédia greco-carioca que, no filme, se desenrola.
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Se em Orfeu Negro sua personagem se esquiva e, assim, ir-
radia-se, em Compasso de Espera Léa profetiza. Ao assistir o
processo de subalternizagéo do irmé&o Jorge (Zézimo Bulbul),
homem negro que cava um acesso em espagos marcadamente
elitistas, Zefa ndo hesita.

Apresenca € curta, e ocorre apenas quando o poeta volta ao
morro para visitar a casa de sua mae. Zefa, séria, almoga com a
matriarca, comendo depressa por estar atrasada para o trabalho.
Seuirmé&o chega, apds trés meses sem visitar a familia, e recusa
o almogo. “N&o, mée, eu ja almocei”, diz. Ao que Zefa enfrenta:
“Nao sabe que ele ndo come em casa de pobre? Acho que ele
tem vergonha da gente.”

O encontro, enquadrado de forma a deixar um defronte do
outro, faisca uma tenséo que sintetiza e complexifica, numa mesa
ao ar livre, os confrontos de raca e classe de nossa sociedade, a
distancia simbdlica entre o negro intelectual e a negra operaria, e
o tragico destino que conforma a ambos aos horrores do racismo
a brasileira. “Olha essas méos”, diz Jorge, mostrando as palmas
claras, “estdo calejadas de tanto puxar saco”. Zeca responde
a altura, antes de sair de cena. “Agora sou eu que te mostro as
maos, esta vendo?” “Pra que?”, o irmao pergunta. “Para te dizer
que te conhecgo tdo bem quanto elas.”

Cuidado, pede Zefa, para que o irmao nao apodreca. Nessa
passagem que tdo bem resume uma das muitas contradi¢cbes
gue permeiam as vivéncias negras no pais, Léa abraca o conflito
e, paralelamente, ainda acolhe, sugerindo uma adverténcia que
ainda hoje se faz valida.

Como dimensionar, para uma pessoa negra, 0S processos
deliberados - por si e pelo outro - que culminam numa conse-
quente perda de suas proéprias identidades?
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Jaem ADeusa Negra (1978), Z6zimo Bulbul interpreta Baba-
tunde, homem nigeriano que viaja ao Brasil disposto a se reco-
nectar com o legado da familia que, no passado, foi traficada para
a colénia. Como simbolo do desejo - e da materialidade - desse
reencontro ancestral, ele traz consigo uma imagem iorubéa de
lemanj4, rainha dos mares, pista que indicaria o caminho para
essa reconciliacao.

Assim como em Compasso de Espera, o papel de Léa Garcia
no longa de Ola Balogun é pontual. As cenas, contudo, se tornam
fundamentais o bastante para o que apontam e para o que deixam
escapar.

Se, no primeiro, Zefa chama a atenc&o para que um lago néo
seja perdido - o familiar, aquele que finca os pés no chéo e nos
conecta com as nossas raizes -, no segundo, a velha lalorixa que
a atriz interpreta, possivel deusa negra apontada pelo titulo, pode
ser vista como uma entidade que ilustra a contradi¢c&o sujeitada
a pessoas negras que passaram por processos de expurgo e
desumanizacéo.

Aprimeira apari¢cdo da personagem se da numa volta ao tem-
po, em cenas que sdo apresentadas como parte de uma espécie
de transe do protagonista Babatunde. Ela esté na beira de um
lago, etérea, enquadrada de modo a parecer uma continuidade
do ambiente, com os tecidos de sua roupa sendo balangcados
junto ao vento. E a personagem que indica para um escravizado
em fuga o caminho rumo ao Quilombo dos Palmares, apontando
para o refugio a frente. Ela ainda atende um pedido do homem,
carrega nos bracos o bebé que ele trazia, e, antes de desapare-
cer, deixa junto a crianga o mesmo artefato que Babatunde, ja
no futuro, carregava.

E depois desse momento que o protagonista acorda e decide,
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apo6s uma busca infrutifera, deixar aimagem no candomblé que
visitava na Bahia, entregando-a a uma senhora que os acom-
panhava. Elisa, companheira de viagem de Babatunde, parece
aprovar a deciséo, e assente com a cabeca.

“Talvez a Elisa seja a familia que o destino queria que vocé
encontrasse aquino Brasil”, a senhora Ihe diz, parecendo aben-
coar o dar de méos do casal. Diante do saxofone que invade a
cena, ela se revela, para a audiéncia, como a mesma orixa que
ajudou o homem escravizado no passado. Volta a assumir o rosto
de Léa Garcia e posiciona seu olhar entre os vdos da imagem de
lemanja, encarando-nos diretamente por meio do artefato.

E como se o filme entendesse os limites de uma reconexao
idilica com o nosso passado africano, reconhecendo a existéncia
de um trauma colonial que separa familias, histérias e futuros.
Ainda assim, é a personagem de Léa quem também parece ilu-
minar uma chave de sobrevivéncia em meio a despossesséo,
apostando na existéncia de uma comunh&o que, no longa, parece
ser representada pelo afeto que une seus dois protagonistas.

No curta O Dia de Jerusa (2014), Jerusa Anunciag&o, personagem
de Léa Garcia, conta a seguinte histéria a pesquisadora Silvia
(Débora Margal):

Quando eu casei com o Raduan, o meu finado ma-
rido turco queria ir ao cartério tirar o meu ‘Anun-
ciagao’.Imagina! Anunciacéo era o nome da minha
avo. Maria Jerusa Anunciagéo. Ela ndo era regis-
trada, nem letrada, mas sabia enganar os letrados.
Quando nasci, minha mée decidiu meu nome ‘Je-
rusa Anunciag¢ao’ juntos, assim como nome com-
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posto mesmo, sabe? Ela tirou o ‘da’, que parecia
sobrenome, ou apelido, como ela chamava. [...]
Essa coisa dos pretos da senzala 14 da época da
vovo. Epoca em que chamavam o nome dado pelo
branco de apelido. Assim eles podiam lembrar o
nome e o sobrenome africano em segredo.

Se a violéncia também perpassa a criagdo de imagens, assim
como perpassa toda e qualquer relacéo da pretitude com a sua
prépria memodria, foi e continua sendo preciso encontrar formas
para dribla-la. Algo feito por Léa na performance registrada em
Feminino Plural (1976), de Vera Figueiredo.

Com sua caracteristica expresséo séria, a atriz sai de um
bau e encara a mulher branca que abriu 0 mével. Ergue-se com
imponéncia, senta-se na caixa e comega a rir com a outra per-
sonagem. “Vocé me libertou, né? Agora ri pra mim”, ela desafia.
“Eu fui humilhada. Humilhada como mulher. Humilhada como
mulher negra. Agora eu quero tudo. Eu quero o mundo em mim.”

A experimentacéo sintetiza ndo s6 uma alforria rebelde, con-
quistada diante do sofrimento, como proporciona um momento
fugaz de exploséo, uma radicalidade do sentimento e da presenca
que encontra, no corpo e na gestualidade de uma mulher negra,
a possibilidade de construcdo de uma identidade calcada por
outros ideais. Com seu corpo, Léa concede rosto, voz e presen-
¢a aos principios de criagcéo e autonomia, figurando, sobretudo,
narrativas de liberdade.

“[Eu quero] todas as cores do mundo em mim. Nascendo em mim.
Livre. Mulher negra livre!”
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Entrevista com Léa Garcial
Adilson Marcelino?

Premiada como Melhor Atriz no Festival de Gramado 2004 - jun-
to a Ruth de Souza - pelo filme Filhas do Vento, de Joel Zito Arau-
jo, Léa Garcia € uma das mais importantes atrizes brasileiras.
Presenca fundamental nas artes cénicas, a atrizcomecgou a car-
reirano TEN - Teatro Experimental do Negro, estreou no cinema
em Orfeu Negro (1959), de Marcel Camus e desenvolveu na TV
uma carreira extensa cujo ponto alto é a odiada - na época - vila
Rosa em Escrava Isaura (1976), de Gilberto Braga.

Léa Garcia conversou com o Mulheres pelo telefone de sua casa
no Rio de Janeiro. Ela lembra o inicio da carreira no TEN, “N&o
queria ser atriz, queria ser escritora”, da chegada ao cinema e
da carreira na televisao, “A Rosa é o meu cartdo de visitas”. Léa
Garcia faz severas criticas ao cineasta Carlos Diegues, “Nao
quero fazer mais nenhum trabalho com ele”, e elogia Sylvio Back,
“aqueles minutozinhos em que eu aparec¢o, aqueles segundos
em que apareco na tela valem mais do que varios trabalhos que
eufiz aiinteiros”. A atriz fala também, é claro, de Filhas do Vento,
“ele era favoravel aos nossos anseios, ele vinha realmente sa-
tisfazer os nossos anseios”.

1. Entrevista realizada por Adilson Marcelino em novembro de 2004 para o site
“Mulheres do Cinema Brasileiro”: https://www.mulheresdocinemabrasileiro.com.
br/site/entrevistas_depoimentos/visualiza/72/Lea-Garcia

2. Adilson Marcelino é negro. Graduado em Letras, pela PUC-MG, e em Jornalis-
mo, pelo UNI-BH. E jornalista e pesquisador de cinema brasileiro ha 33 anos. E
criador e fundador do site de perfil histérico Mulheres do Cinema Brasileiro, que ha
20 anos mapeia a presenca das mulheres, em suas diferentes areas, no cinema
brasileiro desde a fase silenciosa até a atual.
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Mulheres: Léa, vocé comegou sua carreira artistica pelo Teatro
Experimental do Negro. Como vocé chegou até o TEN?

Léa Garcia: Eu chegueiao TEN através do Abdias do Nascimen-
to. NGs estdvamos morando juntos, eu era bem jovem e tinha
acabado de ter um neném. E ele falava para mim que eu tinha
um temperamento artistico, mas eu ndo queria, eu queria ser es-
critora. Entéo ele insistia para que eu verificasse o meu poten-
cial. Eu ndo queria saber disso, entdo eu brigava em casa e dizia
“n&o quero!”, aqueles ataques de garota de 16 anos. Ai ele me
levava em frente do espelho e mostrava a minha mascara, assim
e assado. Bom, ele me convenceu e eu acabei estreando em um
trabalho que intitulava-se Rapsddia Negra, que era danca, poe-
ma. Eu estreei dizendo o poema Navio Negreiro, de Castro Alves.

Mulheres: Isso foi em 19527

Léa Garcia: E. E eu ja tinha um bebé. Dangando algumas coisas
também, como Rainha do Maracatu, Oxum e varias outras dan-
¢as. Ai eu pisei nas tabuas e gostei.

Mulheres: Vocé que participou, como foi o TEN na época?

Léa Garcia: Olha, eu ndo peguei o TEN na época, quem pegou
foi a Ruth de Souza, de 45 a 48. Eu peguei o TEN numa outra fase,
em 52. Eu dividia a minha vida entre o TEN e o0 bebé que eu tinha
em casa. O objetivo do TEN era que realmente, em termos artis-
ticos, que nédo se pintasse mais nenhum ator branco para fazer
papéis de negro e que abrisse esse espag¢o também para dar
oportunidade as pessoas que tinham algum potencial em rela-
¢ao as artes cénicas. E o TEN, antes de mais nada, sempre se
preocupou com a questdo da discriminacéo racial. Esse era o
objetivo maior, que era a parte sécio-racial.

Mulheres: E que é nos anos 50 e € uma luta até hoje.
Léa Garcia: Até hoje, pois é.
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Mulheres: No final dos anos 50 vocé chega ao cinema. Foi o pri-
meiro cinema ou foi a televiséo?

Léa Garcia: Eu cheguei primeiro ao cinema. Eu fiz televiséo, mas
foi com o TEN, em S&o Paulo, estava gravida de meu segundo
filho, foi la na Tupi de S&o Paulo. Mas foi rapido, foi uma peca que
eu encenei la, Onde Esta Marcado a Cruz, de (Eugene) O “Neil,
que foi a pega que Ruth estreou em teatro. Eu fiz uma velhinha
de 80 anos e eutinha dezessete anos. Mas entéo, eu fiz primeiro
cinema, eu fui fazer os testes para Orfeu.

Mulheres: Vocé chega ao cinema em um momento muito impor-
tante. Como vocé chegou até ele?

Léa Garcia: Eu desenvolvi toda a minha vida fazendo teatro no
TEN, fiz algumas pecgas do Abdias, depois eu fiz Orfeu da Concei-
¢do, de Vinicius de Moraes, e ai 0 nome comegou a ser ventilado.
Quando o Marcel Camus chegou, ele na certa deve ter feito um
levantamento das pessoas daqui que tinham um pouco de pro-
jecéo no meio artistico. Assim mesmo ele abriu um concurso na
“Maison de France” para que as pessoas se candidatassem aos
personagens de Orfeu. Eu fui correndo me candidatar ao perso-
nagem da Mira, porque eu a tinha feito no teatro, mas acontece
que nao era o tipo fisico que o Camus queria. Eu fiz a Serafina,
que ndo existe na pega, so na adaptacéo cinematografica. Eu
concorri com varias candidatas, foram quatro finalistas e eu
acabei conquistando esse personagem. Ele achava que eu ndo
tinha o tipo fisico para a Serafina, ele gostava mais do tipo da
Teresa Santos, que hoje € uma mulher engajada no movimento
negro em Sao Paulo, e da Eunice, uma menina que logo apds as
filmagens morreu em uma explosdo de gas em um banheiro. Ela
faz uma daquelas mocas do filme. Mas eu, sabidamente, ficava
observando elas interpretarem e ai ficava tirando uma coisa de
uma, uma coisa de outra, um pouquinho de cada uma. E Marcel
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comecou a observar que eu me detinha muito olhando as outras
ensaiarem. E nés ficamos 14, acho que um més ou dois, fazendo
esses testes. Eu estava sempre muito atenta e quando eu ia fazer
o trabalho ele sentiu que eu colocava um pouco das outras. Ele
percebeu um interesse maior. Ai eu conquistei a personagem.

Mulheres: E que fez um grande sucesso no Festival de Cannes.
Léa Garcia: E, eu quase ganhei a Palma.

Muheres: Vocé foi indicada a Melhor Atriz, ndo é? Vocé se lem-
bra quem ganhou na época?

Léa Garcia: Fui sim. Quem ganhou na época foi Simone Signoret,
em Almas em Leiléo.

Mulheres: Depois vocé repete outra parceria com ele em Os
Bandeirantes. Vocé entra nos anos 60 com um papel que eu,
particularmente, acho maravilhoso: Ganga Zumba (Carlos Die-
gues). Aquela cena em que vocé cantarola, eu gosto muito.

Léa Garcia: Vocé gosta daquela cena? Eu ndo gosto.

Mulheres: Eu adoro.

Léa Garcia: Eu gosto da cena do rio com o Pitanga, eu gosto da
cena do leque, a cena do leque eu acho 6tima. Dificilmente eu
acho 6timo alguma coisa que eu faco. Mas a cena do leque, se
arrastando no ch&o para apanhar o leque, ele se desenrolaeela
mesmo se prejudica, aquela cena eu acho muito boa, porque é
uma cena em que eu ndo estava posando e ela é naturalmente
sensual, sem cortar nada.

Mulheres: Ainos anos 60 vocé ainda faz o Santo Mddico (1964).

Léa Garcia: E, do Robert Mazoyer, que foi 0 assistente do Camus
em Orfeu Negro.
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Mulheres: Nessa mesma década vocé comega nas novelas, em
69, na novela Acorrentados.

Léa Garcia: Na TV Rio?... Acorrentados na TV Rio, com Leila Di-
niz, Betty Faria acabando de ter a neném, Dina Sfat ainda sem
casar com o Paulo José. Tinha muitos atores na novela. Monah
Delacy, lvone Hoffman...

Mulheres: Na televisdo vocé desenvolve uma carreira longa
com mais de 20 novelas.

Léa Garcia: E, eu ganhei esse ano em S&o Paulo um prémio do
Emanoel Araujo. Eles fizeram um levantamento e eu fui a atriz
negra que mais fez televisdo até aquela data. Naquela época,
daqui a pouco deixa de ser. E ndo s6 novelas, naquele tempo
tinham muitos casos especiais, série Aplauso, Obrigado Doutor,
o Fantastico com aquelas cabecas de poesia, Plantdo de Policia.
Ent&o eu fiz todos esses seriados.

Mulheres: E impossivel falar de televisdo sem falar da Rosa em
Escrava Isaura.
Léa Garcia: A Rosa é o meu cartdo de visitas.

Mulheres: Eu queria que vocé falasse um pouco sobre esse per-
sonagem ja que vocé mesmo a considera seu cartéo de visitas.
Léa Garcia: Na época ele me incomodava bastante, mas agora
eu acho que ele foi um dos trabalhos positivos que eu fiz. Alias,
eu considero todos os trabalhos que eu fiz, mesmo aqueles que
aparentam néo ter grande importéncia. Eles s&o todos muito im-
portantes na minha vida. Quanto a Rosa, € sempre muito bom
fazer a vila, o proprio publico gosta muito da vila. E para o ator
enquanto trabalho é muito bom porque vocé libera as suasferas e
explora um lado que vocé acha que talvez ndo tenha. Isso € muito
bom. Como ele era o segundo personagem feminino da novela,
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ele tinha essa grande importancia na historia e realmente foi um
personagem que cada vez que a TV lembra das grandes vilas
ai no Video Show ou em vérios outros programas da Globo, nas
grandes vilas da televisdo a Rosa esta sempre incluida.

Mulheres: E porque vocé ndo gostava na época?

Léa Garcia: Porque eu apanhei muito na rua. Eu apanhei bastan-
te. Eu fui vaiada uma vez no Sambddromo, 0 Sambddromo inteiri-
nho me vaiou. Foi com meu querido amigo falecido, vaifazer um
ano agora, Haroldo de Oliveira. NOs estdvamos passeando com
a esposa dele e mais alguns amigos meus e o Haroldo brincan-
do se posicionou bem no meio da passarela e foi dizer, “Minhas
senhoras e meus senhores, eu tenho a honra de apresentar a
vocés aquela que tanta maltratou a nossa Isaurinha” (risos). Eu
fui me encolhendo e dizendo para ele “nao faga isso Haroldo”,
e ele rindo porque ele era muito engragado. Ai o Haroldo falou
isso e todo o publico me vaiou:uuuuuuuuuuu. (risos). Apanhei
também tomando um taxi, uma mulher me deu um beliscédo no
brago e me disse que ndo aguentava mais me ver fazendo tanta
maldade. Meu cacula, que tinha uns dez anos, dizia, “bate nela
mamae, bate nela”, e eu disse, “ndo vou bater nada, se eu bater
vai ficar pior ainda”. Uma outra foi pior ainda, essa eu falei no
Fantastico. Eu gosto muito de fazer feira, esse meu lado de lansa
€ muito interessante. Eu fui a feira de manha, eu morava no Fla-
mengo e fui a uma feira que tinha no Catete. Entdo, quando eu
estava toda prosa andando na feira uma mulher me lasca uma
corvina no meu peito, me bate com aquela corvina para eu parar
de fazer maldade com a Isaura. Sabe o que é levar uma peixada
no peito, aquelas escamas todas em cima de vocé? O Rubens de
Falco também sofreu, alias todos esses vildes de novelas sofre-
ram bastante. Agora € que o publico ja esta em um processo de
compreensao, mas antes era muito forte para o grande publico.

27



A minha prima morou durante n&o sei quantos anos, a Cléa Si-
moes, atriztambém...

Mulheres: Ela é sua prima?

Léa Garcia: E minha prima ndo consanguinea, & por afinidade.
Ela morava em Ramos e eu ia sempre na casa dela, todo domin-
go, durante anos, 20 anos ou mais. Na época da Escrava Isaura
ela estava em casa assistindo a novela e ai dai a pouco eu mor-
ro. Avila inteira foi para a praca gritando: “bandida, bem-feito!”.
Ai a Cléa chegou e disse “gente que € isso, vocés conhecem a
Léal” (risos). Eu morava numa casa que tinha um quintal enor-
me, eu morei um ano em Oswaldo Cruz em uma casa grande
que era toda arborizada e eu tinha mudado. Eu morei la um ano,
durante a época da novela e sai porque eu ndo aguentava mais
ter que ficar indo para |a e para ca, achava longe, suburbio. Ai
(risos), apedrejaram a casa toda (risos), quebraram vidraga, a
casa toda. Os vizinhos me ligaram, “Léa se vocé estivesse mo-
rando aqui ia ser um terror”.

Mulheres: Eu ja li vocé falando de uma personagem de televi-
s80 que vocé gosta que € a Leila da novela Marina (1980). E um
destaque?

Léa Garcia: Gosto muito. Para mim ela é importante porque o
pessoal diz ai que a gente n&o vé negro com uma posic¢éao social
emnovelas. A Leilatinha uma posigéo social boa, era professora
de histéria em um colégio de gra-finos. A iris Nascimento fazia a
minha filha e ela estudava no mesmo colégio e sofria discrimi-
nacao por parte de algumas alunas. Mas ela se mantinha firme,
as vezes eles ndo respeitavam a entrada dela em sala de aula,
elavoltava, impunha siléncio e respeito e sabia se colocar muito
bem com eles. E teve um momento em que a minha filha comecga
a ficar com problemas em relac&o ao rapaz por quem tinha se
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apaixonado, um rapaz branco e eu entdo dou uma aula para ela
da Historia do Brasil em relagdo ao Quilombo dos Palmares. S6
que a moga que fez a pesquisa fez uma pesquisa que ndo tinha
aminhavisao, tinha uma visdo eurocentrista, a visdo da histéria
oficial. Ai eu cheguei para o Herval Rossano, diretor, e pedi para
ele se eu podia mudar. Naquele tempo eu fazia parte da dire-
¢do do IPCN (1980), eu ndo era diretora, eu fazia parte do corpo
de direc&o. Ai entdo o Herval disse que sim, que eu pegasse e
depois levasse para ele ler. Era um momento em que eu falava
duas paginas quase sem parar, a novela quase toda naquele dia
era eu dizendo isso. Eu fico muito boba, assim, muito surpresa
porque o pessoal do Movimento Negro nunca mencionou isso.
Eu levei ao diretor Herval Rossano, ele mostrou para a pesqui-
sadora dele, Ana Maria, ela concordou, e eu disse toda a pagina
do Quilombo dos Palmares com a viséo afro-brasileira, com a vi-
séo realmente certa do que aconteceu, com toda a problematica
da época colocada de uma forma decente, sem paternalismos,
sem nada, e nunca (veemente) eles disseram nada.

Mulheres: Como € o seu envolvimento com o Movimento Negro?
Léa Garcia: Eu vou dizer uma coisa para vocé. A minha postura é
de uma pessoa que sabe o preconceito que nds passamos, sabe
que nds temos que ter uma conscientizacéo dessa questdo e
comecei a fazer parte, mas eu sai. Porque antes de mais nada eu
Sou atriz e eu ndo posso permitir, eu ndo podia permitir que de-
terminadas pessoas do movimento negro achassem que eu era
mais atriz que engajada. Entdo eu disse a eles, ja que aqui dentro
eu ndo posso ser as duas coisas eu vou ser 0 que eu realmente
tenho, todo o meu sentimento, a minha alma voltada. E que é a
arte de representar, porque através dela eu posso fazer varias
denuncias. Entdo eu ndo me afastei, eu apenas ndo tomo mais
parte de direcéo de nada, ndo estou engajada ali, mas com todo
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0 meu sentimento democratico e anti preconceito racial, voltada
para o social desse pais, 0 s6cio-econémico do pais. Extrema-
mente voltada para a nossa questao porque ela é vital para nos.

Mulheres: La do TEN, nos anos 50 até agora, vocé acha que mo-
dificou muito a questéo do artista negro nos veiculos?

Léa Garcia: N0, o que aconteceu foi que houve uma penetra-
¢ao maior. Foi muito bom porque as pessoas que abriram as
portas estdo vendo que tudo que passaram, com todas as difi-
culdades, que isso tudo foi muito bom porque essa penetracao
agora de varios atores, varios jovens que estdo surgindo, isso
€ muito importante. Que nos temos realmente que ocupar es-
ses espacos, se nos quisermos realmente produzir trabalhos
que nos dizem realmente respeito, nds temos que ocupar todos
0s cargos, diregdo, produc¢éo, ndo s6 como ator, porque se fi-
car s6 como ator vocé ndo consegue nada. Vocé tem que estar
nos postos de direg&o, de produc&o, camera, edigdo, para vocé
chegar realmente a ter um lugar ao sol.

Mulheres: O que vocé pensa sobre politicas como a de cotas
para negros nas universidades?

Léa Garcia: Olha, eu acho que a questdo da cota & muito impor-
tante. Eu n&o falo em termos de paternalismo n&o, eu falo em
termos de dar oportunidades, porque muitas vezes as vagas
terminam. E depois se passa por uma peneira seletiva em que
0s acentuadamente mais negros dangam. Entdo eu néo quero
dizer que vocé vai dar um espago a quem nao merece, a quem
néo estd bem preparado, n&o € isso. Eu quero dizer que se vocé
sobrou em determinado momento vocé podera ser aproveitado
daqui a pouco, se vocé tem capacidade, e ndo vocé passar por
uma peneira. Eu fico triste quando eu encontro varios negros di-
zendo que isso os incomodam porque se sentem humilhados,
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porque acham que isso € uma forma de paternalismo, ndo é. Se
vocé tiver uma visdo de que vocé passa realmente por peneira,
e a gente sabe que passa, ndo pode ser encarado dessa forma.
Agora, daqui a pouco talvez ndo precise mais, com essa coisa
agora do ENEM eu acho que daqui a pouco n&o se precisa mais
disso. Por enquanto s6, quem sabe, dois ou trés anos, daqui a
pouco néo. E negros e indios, ja passou da hora. A gente tinha
que fazer isso também em empresas, ndo é s6 em faculdades
nédo. Em empresas privadas ndo se pode fazer, mas nas empre-
sas exige-se pessoas de boa aparéncia e qual é a boa aparéncia
que se exige?

Mulheres: Léa, voltando um pouco para o cinema, eu queria que
vocé comentasse alguns filmes: tem O Forte (1974), do Olney
S&o Paulo...

Léa Garcia: Gostei muito de fazer.

Mulheres: Em Compasso de Espera (1969), do Antunes Filho;
Ladrées de Cinema (1977),do Fernando Cony Campos, A Deusa
Negra (1978) e A Noiva da Cidade (1978). Eu gostaria que vocé
falasse sobre Compasso de Espera, esse filme do Antunes Filho
€ quase mitico, muita gente n&o viu.

Léa Garcia: Eu mesma né&o vi o filme, eu so vi a parte que eu fiz
no dia. Alias, eu vi o filme em S&o Paulo, em uma projec¢éo rapi-
damente, ndo me lembro mais, s6 me lembro daquela cena em
que como angu com o Zézimo Bulbul, que faz o meu irméo. Se
vocé me perguntar do que realmente se tratava o filme eu ndo
me lembro mais.

Mulheres: Eu ia perguntar se vocé se lembra de como era a di-
recao do Antunes?

31



Léa Garcia: Me lembro, me lembro. Antunes € um cara meio en-
gracado, mas estava bem, naquela época ele estava mais tran-
quilo, foi boa a diregéo dele. Eu s6 fizuma cena no filme, ou duas
parece, se ndo me engano. Eu ndo me lembro mais.

Mulheres: E A Deusa Negra (1978)?

Léa Garcia: A Deusa Negra foi muito bom, com Ola Balogum.
NGs iamos fazer aquelas cenas todas debaixo d’agua, sé que
nédo houve possibilidade. Eles ndo conseguiram a piscina, ndo
conseguiram nada, eu queria fazer debaixo d’agua, como é real-
mente, fosse num lago ou coisa assim.

Mulheres: E A Noiva da Cidade, do Alex Viany?

Léa Garcia: Esse ai eu tenho muito carinho por ele, porque Alex
era uma pessoa muito querida, pessoas que eu adoro, como Be-
tina (Vianny) e Bibi (Vianny). N6s vivemos em uma cidade que eu
tenho impressé&o que ndo existe mais, Volta Grande, ndo deve es-
tar mais como era naquela época. NGs vivemos assim um periodo
de sonho naquela cidade. Convivendo com Humberto Mauro,com
a esposa dele, dona Bebé, pessoas que nem existem mais. Me
traz recordagdes muito boas em termos de convivéncia.

Mulheres: A minha entrevista anterior foi com a D6ris Monteiro,
cantora que foi langada como atriz pelo Alex Viany no cinema
em Agulha no Palheiro (1953).

Léa Garcia: Eu tinha um carinho muito grande pelo Alex, aquele
filme tem muita gente que morreu, mas muitas. Alids, em Ganga
Zumbatem uma cena em que o Pitanga é o unico vivo, meu Deus
do Céul, todo mundo morreu ali, uma loucura. Eu gostei bastan-
te. Ladrées de Cinema foi la em cima no morro, eu tenho uma
cena apenas e foi muito interessante fazer aquela cena com o
Antero Luis.
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Mulheres: Ladrées de Cinema é um classico.
Léa Garcia: E um classico do Fernando e ele fez muito bem. Aque-
le filme foi muito dificultoso, teve varios problemas, mas foi bom.

Mulheres: Vocé voltou ao Ganga Zumba e me veio uma questdo:
onde anda Luiza Maranh&o?

Léa Garcia: Pitanga disse que ela esta na Europa. Parece que ela
se corresponde sempre com o Antdnio Pitanga. Parece que as
pessoas estavam dizendo que ela tinha morrido, mas ndo. Quan-
do eu fui fazer com ele uma entrevista agora para o Caderno de
Cinema, ele entdo disse que Luisa Maranhdo, ela era muito bonita,
né?, esta 14, ndo sei se na ltalia, em um lugar qualquer da Europa.

Mulheres: Nos anos 80 vocé faz com o Carlos Diegues Quilombo
(1984) e depois volta nos anos 90 fazendo Orfeu (1999). O Caca
Diegues é tido como o cineasta brasileiro que mais focaliza a
cultura negra no conjunto da obra. Como € trabalhar com o Caca
Diegues? Vocé concorda com isso?

Léa Garcia: Olha, eu ndo sei o que aconteceu com o Cacé Die-
gues em relagdo a mim, porque no Quilombo ele me chamou,
eu tenho uma participagéo apenas, eu fago aquela cena, uma
pieta com o Milton Gongalves deitado no meu colo, ali nos lepro-
s0s, na morte dos leprosos. Eu ndo queria fazer o Orfeu, esse
segundo Orfeu, eu até falei para o Milton que ia devolver e o Jor-
ge Coutinho disse para eu nédo fazer isso. O Caca disse “Léa, eu
quero te homenagear, vocé que é a unica que fez Orfeu. Mas ele
ndo me homenageou, porque ele me botou como participacéo
especial. Ele ndo me colocou nos créditos maiores do filme e a
tomada que ele fez comigo ele devia ter feito com qualquer pes-
soa. Porque eu fizuma tomada, uma unica cena a noite, cumpri-
mentando a Zezé (Motta) na porta, com uma crianga que gritava,
que nao podia ver a camera na frente dela, a crianga me soca-
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va, me unhava, coitada da menina, ela tinha pavor da cadmera.
E eu tenho reagcdes com o filho porque ele muda de nome, com
aneném, surpresa porque o filho inventa um nome que no era
dele e aquela loucura de ter que trabalhar e tem que deixar a
crianca. Ele fez tudo em plano geral. Eu n&o sei porque. Entdo
ele me usou a toa, talvez ele tenha querido mostrar o quanto eu
ja estivesse ultrapassada, eu acredito.

Mulheres: E mesmo? Vocé acha isso?

Léa Garcia: Eu acho isso. Porque homenagem ele ndo me fezem
momento algum, em momento algum. N&o tenho medo de dizer
isso e eu digo isso para o Caca. Homenagem o Caca ndo me fez
em momento algum.

Mulheres: Curioso, porque vocé é uma presencga téo forte em
Ganga Zumba.

Léa Garcia: Ele ndo me fezhomenagem em momento algum, al-
gum. Nem no outro, o Milton disse “vamos Léa, fazer a cena jun-
tos”, e eu fizem Quilombo. E quanto a esse Orfeu.... Mas como
o filme é uma porcaria, uma droga, ndo tem importancia, foi até
bom euter aparecido pouco. O filme € um horror. Na hora em que
fui ler o texto e vi o menino chamando a Euridice de Pocahonta,
eu disse puxa porque ele ndo a chama de Iracema, Jaci, porque
Pocahonta? Ah ndo, Deus me livrel. E n&o vi o filme. Eu viuma
vez na televisdo, um pedaco, desliguei porque foi horrivel o que
estava vendo, eu n&o queria mais. E eu disse isso, eu sai da gra-
vacgao e ele disse “Léa venha ver”, e eu disse “eu ndo enxergo no
monitor, eu sou miope”. E é verdade, eu tenho que ficar de 6culos
e com a cara grudada no monitor. Ele disse “vocé gostou?” Eu
disse, “Eu gostei tanto” e olhei para a cara dele e virei as costas.
Aiamoga olhou para mim, a menina da produc¢éo, “Léa, o traba-
Iho...” e eu sai de perto dela, ndo disse nada. Primeiro me enfeia-
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ram toda, passaram coisa no meu rosto para eu ficar mais velha,
uma roupa horrorosa que ndo tinha sentido. Alias, emrelacéo as
roupas daquele filme... Entdo eu fiquei surpresa, porque se eu
posso ser mée do menino de 12 anos e de uma menina peque-
nininha e eu ndo tenho necessidade de estar vestida feito uma
carcamana. As mulheres negras do morro usam bermuda, top,
s&o gordas, uma bunda enorme, a barriga 14 na frente. Essa é a
realidade no morro, atualmente. Vocé ndo usa cinza nem preto e
nem fica toda suja, ndo tem necessidade de fazer isso com vocé,
com a pessoa. Eu podia estar normal, normal, normal. Porque é
assim, atualmente é assim, elas descem aqui e vocé nem sabe
se sdo do morro ou ndo. Entdo realmente eu achei um descaso
do Caca Diegues e ndo o perdoo, ndo o perdoo mesmo. N&o que-
ro fazer mais nenhum trabalho com ele.

Mulheres: Vocé termina os anos 90 fazendo Cruz e Souza - O
Poeta do Desterro (1998), do Sylvio Back. Como foi trabalhar
com ele?

Léa Garcia: Foi muito bom, eu gosto bastante daquele filme, é
um filme dificil, ndo é para grande publico. E também é um filme
muito do Sylvio, muito voltado para dentro dele e para dentro do
Cruz e Souza. Ndo é facil também vocé fazer um filme dizendo
poemas do simbolismo do Cruz e Souza, sdo poemas bem difi-
ceis de fazer e eu acho que naqueles minutozinhos que eu apa-
reco, aqueles segundos em que apareco na tela valem mais do
que varios trabalhos que eu fiz ai inteiros, porque foi muito bem
aproveitado. Eu ndo tive nome como destaque nem nada, tive
nome normal, mas estava |4, ente as pessoas principais do filme.
Eu também néo era o Cruz e Souza, eu ndo era a mulher dele
entdo eu ndo podia ter o nome na frente, mas eu era o quarto
nome e a cena foi muito bem aproveitada, tudo o que eu fiz foi
muito bem aproveitado. Olha, foi um prazer fazer aquele filme
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com o Sylvio Back e o convivio com a equipe dele também foi
muito boa, o convivio com todo o elenco, o convivio sem estre-
lismos, néo tinha ninguém posando de estrelo nem olhando de
cima, nada disso, excelente o convivio. Amesma coisa foi o filme
do Joel (Zito, Filhas do Vento), pessoas que Vocé convive bem,
com quem vocé tem um bom relacionamento, uma equipe mara-
vilhosa. Entéo o filme do Sylvio foi muito bom, ficou uma amizade
muito boa dele com a gente, e atencioso, aten¢éo, nédo é tratar
vocé como um lixo. E um cinema sério. Agora fala-se tanto 14 do
Palmares, do Quilombo. O Quilombo para mim & muito festivo, eu
acho uma festa. Eu entendi ali a viséo do diretor, ele achou que
chegou la em cima, porque o Ganga Zumba é uma preparagao
para o Quilombo. Mas Quilombo é uma festa, apesar das mortes
acontecendo, é tudo muito festivo. Sera que aquelas pessoas
tinham tempo de fazer aquelas trancinhas cheias de contas?
Cada hora que o Pitanga vem ele esta com um cabelo diferente
na cabeca, cada um, a cada hora, esta com um cabelo diferente.
N&o, eu sei que na Africa tinha tempo para isso, mas la em cima
no Quilombo nao tinha muito ndo. Muita fantasia, muito carna-
valizado, muito.

Mulheres: Os anos 2000. Vocé participou do Viva Sapato (Luiz
Carlos Lacerda, 2002). Eu ndo vi esse filme ainda.

Léa Garcia: E nem eu. E que na duas vezes em que eles me cha-
maram para as estreias que teve aqui eu estava em Lavras Novas
fazendo Filhas do Vento. Depois teve uma outra exibicdo, mas
eu estava em Cantagalo fazendo Remisséo, do Silvio Coutinho.

Mulheres: Esse filme vocé ja rodou?

Léa Garcia: Eles estdo aprontando. Remissgo esta sendo apron-
tado, esta na fase de montagem.
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Mulheres: E 0 grande momento Filhas do Vento,de Joel Zito
Araujo, em que vocé foi premiada esse ano no Festival de Gra-
mado (com Ruth de Souza). Esse é um filme que foi aplaudido
por toda a critica.

Léa Garcia: E, foi muito prazeroso fazer Filhas do Vento.

Mulheres: O filme reuniu um elenco imbativel, vocé, Ruth, Maria
Ceica, Elisa Lucinda...

Léa Garcia: As meninas, (Maria) Ceica, Danielle (Ornelas), Tais
(Araujo), Thalma (de Freitas). Milton Gongalves, Rocco (Pitan-
ga), Z6zimo Bulbul, meu querido Z6zimo, meu irméozao amado,
entdo foi muito bom. E Joel que é um diretor maravilhoso, ex-
celente, e que nos deu essa chance de um diretor negro estar
rodando um filme de 35mm que ganha, que premiou tanta gente.

Mulheres: Ele ja vinha com aquele trabalho tao bonito, A Nega-
¢&o do Brasil, o documentario, a participagéo dos atores negros
nas novelas, e se coroou agora com Filhas do Vento. Teve aque-
la polémica em Gramado com o Rubens (Ewald Filho) e que de-
pois acabaram resolvendo as questdes. Vocé que esta dentro,
qual aimportancia de um filme como esse, ja que nos ja falamos
sobre a participagéo do artista negro desde o TEN até hoje.

Léa Garcia: Filhas do Ventofoi um filme que desde o inicio, quan-
do o roteiro chegou até nossas méos, que nos torciamos muito
para que acontecesse bem. Porque ele era favoravel aos nossos
anseios, ele vinharealmente satisfazer os nossos anseios, de um
elenco composto a maioria por atores negros e com um diretor
negro, varios elementos dentro da equipe negros também. Entéo
esse filme veio realmente justificar, favorecer e mostrar que nos
estamos certos, que a partir do momento em que nés temos um
diretor e um elenco negro e tivermos um dia a produgéo, nos
estaremos muito bem, porque nds estaremos fazendo, repre-
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sentando sem nenhuma visdo eurocentrista. A nossa realidade,
sera a nossa verdade que estara a tona porque temos a mao de
um homem que sabe o que é isso, ele € um homem do interior, a
mée dele é mineira, a familia dele é mineira, e é negro. Ele sabe
como cada uma daquelas mulheres iriam se comportar. Entao ai
vem um cinema verdade. Ele veio realmente mostrar que nossos
anseios estdo certos, nds temos que nos preocupar € com 0s
espacos para que possamos ser reconhecidos algum dia.

Mulheres: No teatro vocé tem também uma carreira extensa.
Esta agora em As Pequenas Raposas.

Léa Garcia: Terminamos no Rio e vamos no dia 3 de janeiro
para Brasilia. Depois voltamos a Niteroi, ndo sei se vamos a S&o
Paulo, vamos ver.

Mulheres: Tem projeto para o cinema? Eu li sobre um projeto
que voceé falou que se chama Minuano...

Léa Garcia: Eu estive falando com o Eliobe, diretor. N6s temos
esse projeto ja ha uns trés ou quatro anos, mas hé o problema
da verba. Eu fico com medo, porque as pessoas estéo envelhe-
cendo, Zozo (Z6zimo Bulbul) ja esta meio doentinho. Eu vou ter
que enfrentar o extremo gaucho com um vento terrivel, eu sou a
personagem principal do filme. Eu fico com muita pena do atraso
e espero que eu possa fazé-lo.

Mulheres: Ele entdo ainda esta nesse processo, esta conver-
sando sobre ele?
Léa Garcia: Esta na captagao de recursos.

Mulheres: Durante a carreira do cinema brasileiro tem alguma
atriz que vocé destacaria, que vocé gosta muito, seja da época
dos primeiros filmes ou atualmente? Tem alguma atriz que vocé
gosta, admira?
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Léa Garcia: Eu gosto muito de algumas atrizes negras. Eu vou
citar, eu gosto muito dos trabalhos da Neusa Borges, da Ruth de
Souza, da jovem Tais Araujo, da Thalma de Freitas. As outras, as
gue ndo sdo negras, eu n&o preciso cita-las porque elas sempre
s&0 muito citadas.

Mulheres: Alguma coisa que vocé gostaria de acrescentar?
Léa Garcia: Tem uma atriz que me apoiou muito em um momen-
to muito dificil da minha vida que se chama Bibi Ferreira, quando
eu fiz Piafcom ela. Essa criatura talvez, se fosse uma outra pes-
s0a, ndo aceitaria as dificuldades que tive durante os primeiros
seis meses para fazer aquele personagem. E a Bibi me segurou
e isso eu tenho guardado em mim durante muito tempo, para o
resto da minha vida.

Mulheres: Muitissimo obrigado, foi um prazer enorme falar com
VOCé.
Léa Garcia: Eu também. Ah, tenho trés filhos, trés netos e dois

bisnetos.

Mulheres: familia grande, né?
Léa Garcia: Médio, né?

Mulheres: Mas ja faz um barulhinho.

Léa Garcia: (risos). Obrigada, tudo de bom para vocé.
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FILMES



ORFEU NEGRO

Marcel Camus | 1959 | 100 minutos | p&b | Brasil, Franca, Italia

Personagem: Serafina

Atragica historia roméantica entre a jovem Euridice e o motorista e
musico Orfeu. Os dois se conhecem durante o carnaval no Rio de
Janeiro e se apaixonam, mas Orfeu tem uma noiva ciumenta. De
acordo com a antiga lenda, o amor do casal € acompanhado de perto
pela morte, e ele seré capaz de descer aos infernos para salvar a
sua grande paixao.
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GANGA ZUMBA

Carlos Diegues | 1963 | 100 minutos | p&b | Brasil

Personagem: Cipriana

No inicio do século XVI, alguns escravizados fugiram dos senhores
portugueses e fundaram aldeias negras, como o Quilombo dos
Palmares, o mais famoso. Ganga Zumba, neto do Rei dos Palmares,
Zumbi, nasceu na senzala e, aos poucos, estabelece contato com a
histdria das lutas e dos problemas de seu povo, ao fugir do cativeiro
e tornar-se lider do Quilombo dos Palmares.
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COMPASSO DE
ESPERA

FNT A e L
l' =dr uuﬁ_\t

Antunes Filho | 1969-1973 | 94 minutos | p&b | Brasil, Franca

Personagem: Zefa

Jorge, um poeta negro, € amante de uma empresaria branca e
rica. Em uma reunido de um circulo de intelectuais paulistanos,
ele conhece Cristina, outra mocga branca de familia abastada, e se
apaixona. O relacionamento enfrenta preconceitos de todos os lados
e Jorge se vé brigando com as duas familias e toda a sociedade,
enguanto a ex-amante ainda o procura.
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O FORTE

Olney Sao Paulo | 1974 | 90 minutos | p&b | Brasil

Personagem: Cipriana

No inicio do século XVI, alguns escravizados fugiram dos senhores
portugueses e fundaram aldeias negras, como o Quilombo dos
Palmares, o mais famoso. Ganga Zumba, neto do Rei dos Palmares,
Zumbi, nasceu na senzala e, aos poucos, estabelece contato com a
histdria das lutas e dos problemas de seu povo, ao fugir do cativeiro
e tornar-se lider do Quilombo dos Palmares.
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FEMININO PLURAL

Vera de Figueiredo | 1976 | 72 minutos | cor | Brasil

Personagem: Motociclista

Sete mulheres em motocicletas, pela Via Dutra, dirigem-se a Baixada
Fluminense, microcosmo do Brasil. Mergulhando na memoria e
questionando o comportamento imposto as mulheres, elas procuram
resgatar a for¢ca do feminino. A nova mulher, nascida na terra
brasileira, incorpora as amazonas e a Santa Guerreira.
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LADROES DE
CINEMA

Fernando Coni Campos | 1977 | 127 minutos | cor | Brasil

Personagem: Carlota

Depois de assaltar uma equipe de filmagem de Hollywood, um grupo
de moradores de comunidade do Rio de Janeiro resolve produzir
um filme que expressa a realidade do Brasil usando como tema a
Inconfidéncia Mineira.
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A DEUSA NEGRA

Ola Balogun | 1978 | 96 minutos | cor | Brasil

Personagem: Sacerdotisa

Para entrar em contato com parentes, o africano Babatunde
chega ao Brasil e vai ao candomblé de uma famosa mée-de-santo
pedir orientagdo para o cumprimento de sua missao. No terreiro
ele conhece Elisa, que durante a cerimdnia religiosa incorpora a
divindade africana cuja estatueta Babatunde carrega como senha
para encontrar seus familiares brasileiros. Durante o transe, Elisa
indica a Babatunde a Vila Esmeraldo, na Bahia, como local possivel
do encontro. Babatunde convida Elisa a acompanha-lo na viagem
e depois de muitos contratempos, os dois chegam ao destino. Nao
encontrando o que procurava, Babatunde oferece a uma velha
lalorixa a estatueta. Mas a viagem néo foi em v&o. Aos poucos,
Babatunde percebe em Elisa os lagos familiares que tanto buscava.
No alvorecer do dia seguinte, Babatunde e Elisa comegam a viagem
de volta ao Rio de Janeiro e a Africa.
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A NOIVA DA CIDADE

Alex Viany | 1978 | 110 minutos | cor | Brasil

Personagem: Manuela

Uma famosa atriz de cinema volta a Catavento, sua cidade natal, para
reencontrar antigos habitos interioranos. Os politicos locais, porém,
procuram capitalizar sua influéncia para as causas que defendem.
Sem sossego, a atriz se refugia no sitio de um compositor popular
que, como ela, busca tranquilidade. O rapaz acaba preso, acusado
de té-la sequestrado, mas as mulheres da cidade acreditam em sua
inocéncia. Resolvida a situagéo, a atriz parte sem avisar ninguém.
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CRUZESOUZA -0
POETA DO DESTERRO

Sylvio Back | 1998 | 86 minutos | cor | Brasil

Personagem: Carolina

O filme reconstroi a vida do poeta Jodo da Cruz e Sousa, introdutor
do Simbolismo no Brasil e considerado o maior poeta negro da lingua
portuguesa. Retrata suas paixdes, o emparedamento social, racial e
intelectual, culminando com seu fim tragico.
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A NEGACAO
DO BRASIL

Joel Zito Araujo | 2000 | 92 minutos | cor | Brasil

Personagem: Ela mesma
O documentario busca mostrar as influéncias das telenovelas na

construgéo da identidade étnica dos afro-brasileiros, além de discutir
aincorporacéo positiva do negro na teledramaturgia.
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AS FILHAS
DO VENTO

Joel Zito Araujo | 2005 | 85 minutos | cor | Brasil

Personagem: Ju

Cida e Jusaoirmas e foram criadas pelo severo pai, Zé das Bicicletas.
Cidafoge de casa para ser atriz e Ju fica na cidade, casa-se e cuida
do pai. As duas se reencontram 45 anos depois, no enterro dele, mas
o tempo ndo diminui o rancor do passado.
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MULHERES
DO BRASIL

Malu di Martino | 2006 | 106 minutos | cor | Brasil

Personagem: Eunice
Em uma unido de varias historias, o filme narra a histoéria de

cinco mulheres, que vivem em diferentes cidades do Brasil, cujas
semelhancas ndo sdo meras coincidéncias.
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BILLI PIG

José Eduardo Belmonte | 2011 | 98 minutos | cor | Brasil

Personagem: Ludmilla
Aaspirante a atriz Marinalva comeca a ter sonhos e a conversar com

seu porco de brinquedo, Billi, que a encoraja a se separar do marido,
Wanderley, por acreditar que ele ndo a ajuda a lutar por seu sonho.
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O DIA DE JERUSA

Viviane Ferreira| 2014 | 20 minutos | cor | Brasil

Personagem: Cipriana

A historia narra o encontro de uma jovem e uma senhora residente
do bairro do Bixiga, no centro de S&o Paulo. Silvia trabalha com
pesquisa de publico para uma marca de sabdo em po6. Ao bater na
porta de Jerusa, é surpreendida com respostas nada convencionais,
e o diadlogo a leva a compreender a vida de outra maneira, menos
rapida e menos quantitativa.
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M8 - QUANDO A
MORTE SOCORRE
A VIDA

Jefferson De | 2020 | 84 minutos | cor | Brasil

Personagem: Dona Angela

Mauricio comecga a estudar na renomada Universidade Federal
de Medicina. Em sua primeira aula de anatomia, ele conhece M8,
o cadaver que servira de estudo para ele e os amigos. Durante o
semestre, 0 mistério da identidade do corpo so6 pode ser desvendado
depois que ele enfrentar suas préprias angustias.
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O PAIDARITA

Joel Zito Araujo | 2022 | 97 minutos | cor | Brasil

Personagem: Tia Neguita

Roque e Pudim, compositores da velha guarda da Vai-Vai, partilham
um pequeno apartamento, décadas de amizade, o amor por sua
escola de samba e uma duvida sobre o0 que aconteceu com a passista
Rita, paixdo de ambos. No entanto, o surgimento de Ritinha, filha da
grande paixao perdida, ameaga desmoronar a amizade deles.
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