


GIORGIO MORANDI

Piccola natura morta con tre oggeti -
Vitali Inc. n. 131

Pequena natureza-morta com trés objetos |
Small still life with three objects

1961
agua-forte sobre papel | etching on paper
12,3x15,7cm

Colegao | Collection Istituzione
Bologna Musei/Museo Morandi

133



GIORGIO MORANDI

Paesaggio - T.P. n. 1962/101
Paisagem | Landscape

1962

lapis sobre papel | pencil on paper
230x 310 cm

Colegao | Collection Giuseppe Merlini,
Busto Arsizio (VA)
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GIORGIO MORANDI
Natura morta - P. n. 1962/4
Natureza-morta | Still Life
1962

aguarela sobre papel |
watercolor on paper

210x 310 cm

Colegdo | Collection Istituzione
Bologna Musei/Museo Morandi
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GIORGIO MORANDI
Paesaggio - Vitali n. 1290
Paisagem | Landscape
1962

6leo sobre tela| oil on canvas
30,0x350cm

Colegdo | Collection Istituzione
Bologna Musei/Museo Morandi
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JOSEF ALBERS

(Bottrop, Alemanha | Germany, 1888 - New Haven, EUA | USA, 1976)

Josef Albers foi um influente professor, escritar, pintor

e tedrico da cor - bastante conhecido por Homages to the
Square [Homenagens ao quadrado], que pintou entre 1950
e 1976, e por sua publicacao inovadora de 1963, Interaction
of Color [Interacao da cor].

Albers estudou, de 1905 a 1908, para se tornar professor
em Biren e depois ensinou nas escolas primarias

da Vestfalia, entre 1908 e 1913. Depois de frequentar

a Kdnigliche Kunstschule [Escola Real de Artes] em
Berlim, de 1913 a 1915, foi aprovado como professor de
arte. Estudou litografia em Essen e frequentou a Academia
de Munique antes de entrar na Bauhaus em Weimar,
em 1920. Na Bauhaus, concentrou-se inicialmente na
pintura em vidro e em 1922 tornou-se responsavel pela
oficina de vidro. Em 1923 comecou a lecionar no Vorkurs,
um curso basico de design. Quando a escola mudou
para Dessau, em 1925, Albers tornou-se Bauhausmeister
[professor]. Além de trabalhar com vidro e metal,
desenhava maveis e tipografia.

Depois que a Bauhaus foi forgada a fechar em 1933,

Albers emigrou para os Estados Unidos com sua esposa,
a artista e também professora da Bauhaus, Anni Albers.
No mesmo ano tornou-se chefe do departamento de arte
da Faculdade Black Mountain, na Carolina do Norte, onde
continuaria a lecionar até 1949. Em 1935 fez a primeira de

Josef Albers was an influential teacher, writer,
painter, and color theorist— best known for the
Homages to the Square he painted between 1950
and 1976 and for his innovative 1963 publication
Interaction of Color.

From 1905 ta 1908, Albers studied to become

a teacher in Biren and then taught in Westphalian
primary schools from 1908 to 1913. After attending
the Konigliche Kunstschule in Berlin from 1913 to 1915,
he was certified as an art teacher. Albers studied
lithography in Essen and attended the Academy

in Munich before entering the Bauhaus in Weimar
in 1920. There, he initially concentrated on glass
painting and in 1922 was in charge of the Bauhaus
glass workshop. In 1923 he began to teach the Vorkurs,
a basic design course. When the Bauhaus moved

to Dessau in 1925, he became Bauhausmeister
(professor). In addition to working in glass and
metal, he designed furniture and typography.

After the Bauhaus was forced to close in 1933,
Albers emigrated to the United States with his wife,

the Bauhaus artist Anni Albers. That same year he
became head of the art department at the Black
Mountain College, North Carolina, where he continued
to teach until 1949. In 1935 he took the first of many

muitas viagens ao México e, em 1936, realizou sua primeira
exposicao individual em Nova York, no New Art Circle de
JB Neumann. Tornou-se cidadao americano em 1939.

Em 1949, Albers iniciou seus primeiros estudos, em preto
e branco, para a famosa série Homage to the Square.
Ele fez palestras e ensinou em varias faculdades e
universidades dos Estados Unidos e, entre 1950 e 1958,
atuou como chefe do Departamento de Design da
Universidade de Yale, em New Haven. Além de pintar, fazer
gravuras e executar murais e projetos de arquitetura,
Albers publicou poesias e artigos, alem de livros sobre arte.
Assim, coma tedrico e professor, foi uma importante
influéncia em geragoes de jovens artistas. Uma grande
exposicao de Albers, organizada pelo Museu de Arte
Moderna de Nova York (MoMA), itinerou pela América

do Sul, pelo México e Estados Unidos, entre 1965 e 1967,
e uma retrospectiva de seu trabalho foi realizada no
Museu de Arte Metropolitan de Nova York (The Met),
em 1971. Albers viveu e trabalhou em New Haven,
Connecticut, até sua morte.

trips to Mexico, and in 1936 was given his first solo
show in New York at J. B. Neumann's New Art Circle.
He became a United States citizen in 1939.

In 1949, Albers began his first studies, in black and
white, for the famous Homage to the Square series.
He lectured and taught at various colleges and
universities throughout the United States and from
1950 to 1958 served as head of the design department
at Yale University, New Haven. In addition to painting,
printmaking, and executing murals and architectural
commissions, Albers published poetry, articles,

and books on art. Thus, as a theoretician and teacher,
he was an important influence on generations of
young artists. A major Albers exhibition, organized
by the Museum of Modern Art, New York, traveled in
South America, Mexico, and the United States from
1965 to 1967, and a retrospective of his work was held
at the Metropolitan Museum of Art, New York, in 1971.
Albers lived and worked in New Haven, Connecticut,
until his death.
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JOSEF ALBERS

Homenagem ao quadrado
do amarelo ao marrom

Homage to the square
from yellow to brown

1957
6leo sobre tela| oil on canvas
46,0 x 46,0 cm

Colegao particular | Private
Collection, Cortesia | Courtesy of
Eidos Immagini Contemporanee
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WAYNE THIEBAUD
(Arizona, EUA | USA, 1920)

Considerado uma figura-chave no @mbito da arte
contemporanea americana, embora frequentemente
associado a pop art, Thiebaud, tal como Giorgio
Morandi, sempre se recusou a ser identificado com
algum movimento artistico.

Se, por um lado, 0 que aparentemente 0 aproxima dos
artistas pop € a escolha dos temas que pinta - objetos-
simbolos do consumisma, como doces, balas, chicletes,
cachorros-quentes, casmeticos, brinquedos -, 0 que

o diferencia dos clichés despersonalizantes e mecanicos
proprios da pintura pop sao a auséncia de critica e

de celebragao da cultura americana, a pesquisa na
técnica pictorica, a pincelada lenta, pastosa e cheia

de materialidade, 0 uso da luz modulada e discreta,

a atencao precisa a perspectiva e aos aspectos formais

e geometricos da composicao, por meio dos quais faz
emergir a alma dos objetos.

E sobretudo essa atencao a disciplina da pintura -
ele sempre preferiu se autodefinir como “pintor”,
e nao como artista - que une Thiebaud ao mestre
Morandi e a outros modelos de referéncia, como
Chardin e Edward Hopper.

Se as naturezas-mortas e as paisagens de Thiebaud

e Morandi podem, por um lado, parecer distantes na
inspiracao e no contexto, por outro, a um exame mais
aprofundado, elas revelam intensas afinidades: o interesse
por objetos de uso cotidiano, simplificados até se tornar
puros elementos formais, a tendéncia a alinha-los em
progressaes rigorosamente ordenadas, a aparente
repetitividade da representacao, o estudo das variantes,
0 isolamento estético do objeto ou dos grupos de objetos,
a obtengaa de efeitos visuais fortes por meio da extrema
atencao a luz, a forma e a qualidade da pincelada.
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Considered a key figure in contemporary American art,
although often associated with pop art, Thiebaud,
like Giorgio Morandi, always refused to be identified
with any artistic movement.

If, on the one hand, what apparently brings him closer
to pop artists is the choice of the themes he paints -
symbolic objects of consumerism, such as sweets,
candy, chewing gum, hot dogs, cosmetics, toys - what
differentiates him from pop painting’s depersonalizing
clichés and mechanical characteristics are the absence
of criticism and the celebration of American culture,
the research in pictorial technique, the slow, pasty
brushstrokes full of materiality, the use of modulated
and discreet lighting, the precise attention to
perspective and to formal and geometric aspects

of the compasition, through which the soul of the
objects emerges.

It is above all this attention to the discipline of painting
- he always preferred to define himself as a “painter”
rather than an artist - that unites Thiebaud to the
master Morandi and to other reference m odels

such as Chardin and Edward Hopper.

If the still lifes and landscapes of Thiebaud and Morandi
may, on the one hand, seem distant in inspiration and
context, on the other, on closer examination, they reveal
intense affinities: the interest in everyday objects,
simplified until they become pure formal elements, the
tendency to align them in rigorously ordered progressions,
the apparent repetitiveness of representation, the study
of variants, the aesthetic isolation of the abject or groups
of objects, the achievement of strong visual effects
through extreme attention to light, form and to the
quality of the brushstroke.

WAYNE THIEBAUD
Sundae na tulipa

Tulip Sundae

2010

6leo sobre tela| oil on canvas
304x22,8cm

Colegao | Collection Istituzione
Bologna Musei/Museo Morandi
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WAYNE THIEBAUD
Balcao de lanches
Snack Counter
1966

agua-forte e lapis sobre papel
etching and pencil on paper

100x13,0 cm

Colegao | Collection Istituzione
Bologna Musei/Museo Morandi

WAYNE THIEBAUD
Maquina de chiclete
Gum Machine

1964

agua-forte sobre papel
etching on paper
295x200cm

Colecao | Collection Istituzione
Bologna Musei/Museo Morandi
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FRANCO VIMERCATI
(Mildo, Italia| Milan, Italy, 1940 - 2001)

Frequenta a Accademia di Brera, diplomando-se em 1959.
Apos o servigo militar, inicia atividade como grafico,

0 que 0 pde em contato com o mundo da fotografia.
Realiza suas primeiras experimentagdes. Em 1972,
encontra Ugo Mulas, que Ihe apresentara seu trabalho
e 0 dos americanos Diane Arbus, Lee Fiedlander e Robert
Frank, naguela época ainda pouco conhecidos na Italia.

Em 1973, inicia seu trabalho fotografico com uma sequéncia
de 38 fotos em preto e branco, que retratam os moradores
de uma area em Langhe, obra que € exposta na Biblioteca
Einaudi di Dogliani. Essa sequéncia de imagens da origem
ao volume Sulle Langhe, com introdugao de Davide Lajolo.
Os primeiros a se interessar por esse seu trabalho sao
os criticos Luigi Carluccio, Carlo Arturo Quintavalle e Paolo
Fosati, com o qual estabelece um dialogo privilegiado,
que serd mantido nos anos subsequentes.

Em 1974, realiza Un minuto di fotografia, obra essencial
que esta na origem da produgao propriamente conceitual
de Vimercati e da sua concepcao pessoal do tempo.
Seguem-se nessa década algumas das obras mais
importantes do artista, entre elas as 36 bottiglie di acqua
minerale, além das sequéncias de azulejos, telas e faixas
decorativas, trabalhos que expde nas suas primeiras
mostras individuais na Galleria Civica di Modena e na
Martano de Turim.

Em 1983, Vimercati da inicio ao seu ciclo mais conhecido,
0 da "Zuppiera’, uma pequena terrina branca que fotografara
durante quase uma década, numa centena de imagens,
cada qual se distinguindo das outras por pequenas ou
grandes diferencas em relagao a luz, ao enfoque, ao
enquadramento. Apds a exposicao de 1991 na Galleria
Milano e na Galleria Martano, com a curadoria de Daniela
Palazzoli, realiza em 2014 uma grande mostra de todas
as imagens do ciclo, no Staatliche Kunstsammlungen
em Dresden, com curadoria de Wolfgang Scheppe.

Attends the Accademia di Brera, graduating in 1959. After
his military service, he starts working as a graphic artist,
which puts him in contact with the world of photography.
He carries out his first experiments. In 1972, he meets
Ugo Mulas, who will present him his work and that of
the Americans Diane Arbus, Lee Fiedlander and Robert
Frank, who at that time were still little known in Italy.

In1973, he begins his photographic work with a sequence
of 8 black and white photos, which depict the residents
of an area in Langhe, a work that is exhibited at the
Einaudi di Dogliani Library. This sequence of images
gives rise to the volume Sulle Langhe, with an introduction
by Davide Lajolo. The first to take an interest in his work
were critics Luigi Carluccio, Carlo Arturo Quintavalle
and Paolo Fosati, with whom he established a privileged
dialogue, which will be maintained in subsequent years.

In 1974, he made Un minuto di fotografia, an essential
work that was at the origin of Vimercati's properly
conceptual production and his personal conception of
time. This decade was followed by some of the artist's
most important works, including the 36 bottiglie di
acqua minerale, in addition to the sequences of tiles,
canvases and decorative strips, works that he exhibited
in his first solo shows at Galleria Civica di Modena and
Martano of Turin.

In 1983, Vimercati begins his best-known cycle, the
“Zuppiera’, a small white bowl that he will photograph
for almost a decade, in a hundred images, each one
distinguishing itself from the others by small or large
differences in relation to light, focus, framing.

After the 1991 exhibition at Galleria Milano and Galleria
Martano, curated by Daniela Palazzoli, in 2014 she
holds a large exhibition of all the images from the
cycle, at the Staatliche Kunstsammlungen in Dresden,
curated by Wolfgang Scheppe.

No comego dos anos 1990, encerrada a série das sopeiras,
Vimercati inicia o ciclo das fotografias que retratam
objetos de uso catidiano, tal como o processo fotografico
lhe apresenta na camera, ou seja, de cabega para baixo.
Mantém a reflexao “invertida” que, apds as primeiras
tomadas, radicaliza-se, saltando a etapa do foco; assim,
0s objetos apresentam-se desfocados ou, mesmo,
eliminando a objetiva, imortalizadas com o simples uso
do orificio estenopeico - pura luz que se imprime na chapa.
Nessa década, destacam-se as mostras na Galleria
Raffaella Cortese e na Galleria Monica De Cardenas

em Milao, na Galleria Kaufmann em Basileia e o convite
para a Bienal de Sydney.

0 trabalho de Vimercati prossegue com novas
experimentagoes até 2001, quando, devido a uma
complicacao inesperada de uma grave doenga, vem

a falecer. Sao numerosas as mostras dedicadas

a obra do artista apds a sua morte. Entre as principais
exposicoes coletivas nao presentes na bibliografia,
podem-se assinalar: Quand fondra la neige ot ira le blanc.
Opere dalla Collezione Enea Righi, Palazzo Fortuny, Veneza
(2016); L'Inarchiviabile/The Unarchivable, FM Centro per
l'arte contemporanea, Milao (2016); Cantiere del '900.
Opere dalle collezioni Intesa Sanpaolo, Gallerie d'ltalia,
Milao (2015); Addio anni settanta. Arte a Milano 1969/1980,
Palazzo Reale, Mildo (2012); Italics - Arte italiana fra
tradizione e rivoluzione 1968-2008, Palazzo Grazzi,
Veneza, e Museum of Contemporary Art, Chicago (2008).

At the beginning of the 1990s, when the tureen series
ended, Vimercati begins the cycle of photographs that
portray everyday use objects, in the same way as the
photographic process presents him with on camera,
that is, upside down. He maintains the “inverted” reflection
which, after the first takes, becomes radicalized,
skipping the focus stage; thus, the objects appear out of
focus or even eliminating the objective, immortalized with
the simple use of the stenopeic orifice - pure light that
is printed on the plate. In this decade, the highlights were
the exhibitions at the Galleria Raffaella Cortese and

the Galleria Monica De Cardenas in Milan, at the Galleria
Kaufmann in Basel and the invitation to the Sydney Biennial.

Vimercati's work continued with new experiments until
2001, when, due to an unexpected complication of a
serious iliness, he dies. There are numerous exhibitions
dedicated to the artist's work after his death. Among
the main group exhibitions not present in the bibliography,
the following can be highlighted: Quand fondra la neige
ou ira le blanc. Opere dalla Collezione Enea Righi, Palazzo
Fortuny, Venice (2016); L'Inarchiviabile/ The Unarchivable,
FM Centro per l'arte contemporanea, Milan (2016);
Cantiere del 900. Opere dalle collezioni Intesa Sanpaolo,
Gallerie d'ltalia, Milan (2015); Addio anni settanta. Arte

a Milano 1969/1980, Palazzo Reale, Milan (2012); Italics -
Arte italiana fra tradizione e rivoluzione 1968-2008,
Palazzo Grazzi, Venice, and Museum of Contemporary
Art, Chicago (2008).
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FRANCO VIMERCATI
Esposizioni multiple
Multiplas exposicoes
Multiple exposures
1999/2020

série de 5 fotografias em gelatina de prata
series of 5 photographs in silver gelatin

48x43 cm (cada)

Cortesia | Courtesy Archivio Franco Vimercati,
Milan and Galleria Raffaella
Cortese, Milan © Eredi Franco Vimercati




FRANCO VIMERCATI
Senza titolo (Piastrelle)
Sem titulo (Piastrelle)
Untitled (Piastrelle)
1975/2020

série de 6 fotografias em gelatina de prata
series of 6 photographs in silver gelatin

275 x 275 cm (cada)

Cortesia | Courtesy Archivio Franco Vimercati, Milan
and Galleria Raffaella Cortese, Milan © Eredi Franco
Vimercati and Private Collection, Turin
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FRANCO VIMERCATI
Senza titolo (Parquet)
Sem titulo (Parquet)
Untitled (Parquet)
1977/2020

série de 6 fotografias em gelatina de prata
series of 6 phatographs in silver gelatin

310x100 cm

Cortesia | Courtesy Archivio Franco Vimercati,
Milan and Galleria Raffaella
Cortese, Milan ® Eredi Franco Vimercati
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RACHEL WHITEREAD
(Londres, Reino Unido | Londan, United Kingdom 1963)

Rachel Whiteread vive e trabalha em Londres. E uma
das principais artistas de sua geragao, reconhecida
internacionalmente. Em 1993, a obra House [Casa)], moldada
em concreto, sequindo a escala real de uma casa vitoriana
em uma rua em Londres, definiu seus métodos e temas de
trabalho. Outras esculturas publicas incluem Water Tower
[Torre de agua](1998), moldada como uma das iconicas
caixas dagua de madeira de Nova York, e o Memarial do
Holocausto em Viena (2000) - um enorme molde de uma
biblioteca, um simbolo de memaria e registra coletivos.

Whiteread recebeu o Prémio Turner em 1993 e representou
a Gra-Bretanha na Bienal de Veneza em 1997, onde

se tornou a primeira artista mulher a representar

0 Reino Unido. Whiteread também exp6s no Museu
Guggenheim de Nova York, na Galeria Tate em Londres,
no Museu Reina Sofia em Madri, no Kunsthalle da
Basileia, no Museu Madre em Napoles e em vérias
outras instituicoes ao redor do mundo.

A Galeria Lorcan O'Neill organizou a primeira exposicao
individual da artista na Italia em 2007. Em 2010, uma grande
exposicao de seus desenhos (acompanhada por um grupo
de suas esculturas) viajou do Museu Hammer em Los
Angeles ao Centro de Esculturas Nasher em Dallas e ao
Tate Britain em Londres, cidade em que, em julho de 2012,
por ocasiao das Olimpiadas, foi inaugurada uma sua
escultura permanente na fachada da Galeria Whitechapel.

Em janeiro de 2017, Whiteread foi premiada com a Medalha
Internacional de Arte em Washington e foi convidada

a projetar um trabalho para a fachada da nova Embaixada
dos Estados Unidos em Londres. A artista abriu uma
exposicgao individual na Galeria Lorcan 0'Neill em maio
de 2017. Uma grande retrospectiva dedicada aos 30 anos
de carreira de Whiteread foi inaugurada no Tate Britain
em 2017, sequiu para a 2ler Haus, em Viena, depois para
a Galeria Nacional de Arte em Washington, e, em marco
de 2019, para o Museu de Arte de Saint Louis.

Rachel Whiteread, lives and works in London.

She is one of the leading international artists of her
generation: in 1993 House, a full-scale concrete cast
of a Victorian terrace house on a street in Landon,
defined her working methods and themes. Other
public sculptures include Water Tower (1998), a cast
of one of New York's iconic wooden water tank

and the Holocaust Memorial in Vienna (2000),

an enormous cast of a library, a symbol of collective
memory and record.

Whiteread was awarded the Turner Prize in 1993 and
she represented Britain at the Venice Biennale in 1997
where she became the first female artist to represent
the United Kingdom. Whiteread also exhibited at the
Guggenheim Museum in New York, the Tate Gallery

in London, Reina Sofia Museum in Madrid, Kunsthalle
in Basel, MADRE museum in Naples and several other
institutions around the world.

Galleria Lorcan O'Neill organized the artist’s first solo
show in Italy in 2007. In 2010 a large exhibition of her
drawings (accompanied by a group of her sculptures)
traveled from the Hammer Museum in Los Angeles,

to the Nasher Sculpture Centre in Dallas and to the
Tate Britain in London. In July 2012, in occasion of the
London Olympics, a permanent sculpture on the facade
of the Whitechapel Gallery in London was unveiled.

In January 2017 Whiteread was awarded the
International Medal of Arts in Washington, and has
been asked to design work for the facade of the

new US Embassy in London. The artist opened a solo
exhibition at Galleria Lorcan O'Neill in May 2017. A major
retrospective dedicated to Whiteread's 30-years career
opened at Tate Britain in 2017, and then travelled

to 2ler Haus in Vienna, the National Gallery of Art

in Washington, and will open at the Saint Louis Art
Museum in March 2019.

RACHEL WHITEREAD

Caixas | Boxes

2005

colagem sobre papel milimetrado
collage on graph paper

59,0x 420 cm

Cortesia da artista e galeria |
Courtesy the Artist & Galleria Lorcan 0'Neill



RACHEL WHITEREAD
Bancos empilhados | Stool Stack
2006

colagem e guache sobre papel aquarela
collage and gouache on watercolor paper

150x1M2cm

Cortesia da artista e galeria |
Courtesy the Artist & Galleria Lorcan O'Neill
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RACHEL WHITEREAD
Assento | Seat
2006

colagem e guache sobre papel aquarela
collage and gouche on watercolor paper

150x1M2cm

Cortesia da artista e galeria |
Courtesy the Artist & Galleria Lorcan O'Neill

RACHEL WHITEREAD

Banco de madeira| Wooden Stool
2006

Colagem, lapis e guache no papel Collage,
pencil and gouache on paper

380x280cm

Cortesia da artista e galeria |
Courtesy the Artist & Galleria Lorcan O'Neill
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LAWRENCE CARROLL

(Melbourne, Australia | Australia, 1954 - Colonia, Alemanha | Cologne, Germany, 2019)

Lawrence Carroll emigrou com sua familia para os
Estados Unidos em 1958. Chegou primeiro a Santa
Ménica e depois se estabeleceu em Newbury Park,
California, onde passaria 0 resto de sua infancia

e inicio da vida adulta.

Em 1984 mudou-se para Nova York com a familia que formou,
tendo sua primeira exposicao individual na Galeria Stux
em 1988. Em 1989 foi convidado por Harald Szeemann
para participar da exposicao internacional Einleuchten no
Deichtorhallen em Hamburgo, na Alemanha. Em 1392, Jan
Hoet convidou-o a participar na Documenta de Kassel IX,
Alemanha. Em sequida, Carroll passou a se dedicar a sua
carreira internacional. Desde entdo, participou de inimeras
exposicaes individuais e coletivas e seu trabalho é
encontrado em colegoes permanentes de varias instituicoes
importantes em todo 0 mundo, incluindo: Museu Solomon
R. Guggenheim, em Nova York; Museu de Arte da Filadélfia;
Museu de Arte Contemparanea de Los Angeles; Museu Lang,
em Shanghai; Museu Nacional de Arte Moderna, em Tokyo;
Museu Jumex, na Cidade do México; Museu Stadtisches
Abteiberg, em Monchengladbach; Museu do Vaticano;
Museu Cantonale dArte, em Lugano; e Galeria de Arte

de New South Wales, em Sydney; entre outros.

Nesta exposicao estao pinturas, fotografias e um poema
escrito por Lawrence Carroll.

Descritas como algo entre escultura e pintura, de natureza
pictdrica, mas também escultural, suas obras nac podem
ser vistas em sua totalidade de uma perspectiva frontal,
pois a composicao e as estruturas ocultam detalhes
apenas vistos ou interpretados conforme o observador
se move ao redor da obra.

Alguns podem chama-las de “construgoes de pintura’,
compostas de incrustagoes e camadas, muitas vezes
grampeadas ou ‘remendadas’, como o artista gostava
de dizer. Com uma "estetica de retalhos’, Carroll usa

Lawrence Carroll, born in Melbourne, Australia, 1954,
immigrated with his family to the United States in 1958
arriving first to Santa Monica and later settling in Newbury
Park, California, where he would spend the rest of his
childhood and early adult life.

In 1984 Carroll moved to New York City with his own young
family, having his first solo exhibition at the Stux Gallery
in1988. In 1989 he was invited by Harald Szeemann to
participate in the international exhibition, Einleuchten,

at the Decihtorhallen-, Hamburg, Germany. In 1992

he was invited by Jan Hoet, to take part in documenta IX,
Kassel, Germany, after which, his international exhibiting
began in earnest. Since then, he has exhibited his work
in numerous solo and group exhibitions and his work is
found in the permanent collections of numerous important
institutions around the world, including The Solomon
R. Guggenheim Museum in New York, The Philadelphia
Museum of Art in Philadelphia, MOCA in Los Angeles, The
Long Museum in Shanghai, The National Museum of Modern
Artin Tokyo, Museo Jumex in Mexica City, the Stadtisches
Museum Abteiberg, in Mdnchengladbach., the Musei Vaticani,
in Rome, the Museo Cantonale dArte in Lugano, and the Art
Gallery of New South Wales in Sydney, among others.

In this exhibition are included paintings, photographs,
and a poem written by Lawrence Carroll.

Lawrence Carroll's paintings might be described as
somewhere between sculpture and painting. Painterly,
yet also sculptural in nature, the works cannot be viewed in
their entirety from a frontal perspective as the composition
and structures conceal details only seen or interpreted
as the viewer moves around the work.

Some might call them “painterly constructions,”
comprised of inlays and layers, often stapled together
or ‘mended’, as the artist liked to say. With an “aesthetic
of scraps” Carroll uses pieces of ordinary canvas in his

pedacos de tela comum em suas obras, pedagos de
tecido ou papel, colados ou grampeados na superficie

de suas pinturas, as vezes cortando as obras completamente
e reorganizando seus componentes, as vezes empilhando
um sobre 0 outro, ocasionalmente incorporando um
velho par de sapatos, flores revestidas de tinta ou gesso,
até mesmo criando e inserindo janelas contendo telas
dobradas ou “adormecidas’, poeira, rosas pintadas,
talvez folhas. A primeira vista, as obras podem parecer
manocromaticas, com tons claros, suaves, turvos,
brancos, mas ao olhar mais de perto percebem-se as
muitas nuances, que vao do branco ao bege, as vezes
até o marrom, com manchas de rosa, azul, amarelo

e verde, ressaltando as muitas camadas enceradas de
brancos e revelando uma historia da obra. Embora suas
obras tenham sido chamadas de monacromaticas,

elas sao, na verdade, tudo menos isso.

Lawrence Carroll adorava escrever poesia

e tirar fotos, muitas das quais eram publicadas
em jornais de producao propria. Em 2018 ele criou
um trabalho fotografico para uma exposicao
planejada na Fundagao Rolla, que ali foi exibido
pela primeira vez em 2019.

As obras tocantes de Lawrence Carroll foram expostas
em galerias e museus e sao encontradas em muitas
importantes colegoes particulares e instituicoes
publicas em todo o mundo.

works, bits of fabric; or paper, glued or stapled together
onto the surface of his paintings, sometimes cutting
the works completely apart and rearranging their
components, at times stacking one upon another,
occasionally incorporating an old pair of studio shoes,
flowers coated in paint; or plaster, even creating and
inserting windows containing folded, or “sleeping”
canvases, dust, painted roses, perhaps leaves. At first
glance the works may appear monochromatic, with
light, muted, muddied, white tones, but on a closer
look one perceives the many nuances, ranging from
white to beige to sometimes brown, with stains

of pink, blue, yellow and green, peaking through

the many, waxed, layers of whites and revealing

a history of the work. Although his works have been
referred to as monochromatic, they are, in fact,
anything but.

Lawrence Carroll loved writing poetry and taking
photographs, many of which were printed

in self-produced newspapers. In 2018 he created
a photographic work for a planned exhibition

at the Rolla Foundation where he showed it for
the first time in 2019.

Lawrence Carroll's emotive works have been exhibited
in galleries and museums and are found in many
important private collections and public institutions
around the world.



LAWRENCE CARROLL

Sem titulo | Untitled
2013

Oleo, cera, flores de plastico e
tela sobre madeira

oil, wax, plastic flowers and
canvas on wood

88,2 x 58,3 x 14,0 cm

Colecao | Collection Lucy Jones Carroll
Cortesia | Courtesy Galerie Karsten Greve,
Cologne, Paris, St. Mortiz
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LAWRENCE CARROLL

Sem titulo (pinturas cortadas)
Untitled (cut out paintings)

2013

oleo, cera de pintura de casa, tela sobre madeira
oil, house paint wax, canvas on wood

425%x360x15¢cm
Colecao | Collection Lucy Jones Carroll

Cortesia | Courtesy
Galerie Karsten Greve, Cologne,
Paris, St. Mortiz
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LAWRENCE CARROLL

Sem titulo (oval branco)
Untitled (white oval)

2015/2017

tinta, tela, moldura de madeira
compensada sobre madeira |
house paint, canvas, plywood
frame, on wood

340x440x25¢cm

Colecéo | Collection Lucy Jones Carroll
Cortesia | Courtesy
Buchmann Galerie Berlin, Lugano CH
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LAWRENCE CARROLL
Lirios 1] Lilies 1
2019

impressao fotografica sobre papel |
photo print on paper

425x317cm
Colegao | Collection Lucy Jones Carroll

"

LAWRENCE CARROLL

Lirios 4| Lilies &
2019

impressao fotografica sobre papel |
photo print on paper

42,5x317cm
Colegao | Collection Lucy Jones Carraoll
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LAWRENCE CARROLL

Estou mudando. Estou mudando
Am | changing. | am changing

2015

papel jornal e tinta |
newsprint and ink

56 x 87cm
Coleéo | Collection Lucy Jones Carroll
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LAWRENCE CARROLL

Estrada do estidio no domingo
Sunday studio road

2019

impressao fotografica sobre papel |
phato print on paper

317x 31,7 cm
Colegdo | Collection Lucy Jones Carroll
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LAWRENCE CARROLL

Estrada do estudio 2
Studio road 2

2019

impressao fotografica sobre papel |
photo print on paper

317x317cm
Colecao | Collection Lucy Jones Carroll
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LAWRENCE CARROLL
Estrada com neve | Snow road
2019

impressao fotografica sobre papel |
phato print on paper

317x425 cm
Colecao | Collection Lucy Jones Carrall
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CRONOLOGIA
CHRONOLOGY

Piazza Maggiori,
Bolonha

Maggiori Square,
Bologna

2071

Nasce em Bolonha, em 20 de julho,
0 primeiro de cinco filhos.

Morre seu irmao Giuseppe, com apenas Tl anos.

Morre 0 pai, Andrea.

Vai pela primeira vez a Veneza,
onde visita a VIII Bienal de arte.

No volume de Vittorio Pica, Gli Impressionisti
Francesi, vé reproducdes de obras de Cézanne.

Em La Voce, 16 textos de Ardengo Soffici
dedicados aos impressionistas franceses.

Visita a IX Bienal de Veneza, que abriga
uma sala com 37 obras de Auguste Renoir.

Em Florenga, visita a Galleria degli Uffizi, onde
é particularmente atraido por Giotto, Masaccio,
Piera della Francesca e Paolo Uccello.

Pinta a sua primeira paisagem.

Em Roma, visita a Esposizione Internazionale
e vé pela primeira vez obras originais
de Claude Monet.

Grava sua primeira agua-forte com tiragem
declarada: Il ponte sul Savena a Bologna.

1890

1903
1907

The first of five children, Morandi is born
in Bologna an July 20.

His brother Giuseppe, aged only T, dies.
His father Andrea dies.

He goes to Venice for the first time,
where he visits the VIII Biennale de Arte.

In Vittorio Pica's volume, Gli Impressionisti
Francesi, he sees reproductions Cézanne's work.

In La Voce, he reads texts by Ardengo Soffici
dedicated to the French Impressionists.

He visits the IX Venice Biennial, which houses
a room with 37 works by Auguste Renair.

In Florence, he visits the Galleria degli Uffizi, where
he is particularly attracted to Giotto, Masaccio,
Piero della Francesca and Paolo Uccello.

He paints his first landscape.

In Rome, he visits the Espasizione Internazionale
and sees original works by Claude Maonet for
the first time.

He engraves his first etching with limited
circulation: Il ponte sul Savena a Bologna.




1915  Convocado para as forcas armadas, 1915  He is summoned by the armed forces,
adoece gravemente e e reformado. becomes seriously ill and retires.

Pinta a sua primeira aquarela. He paints his first watercolor

1916  Passa o verao em Tole di Vergato e, por intermédio 1916 He spends the summer in Tolé di Vergato and,
dos irmaos Riccardo e Mario Bacchelli, conhece o through his brothers Riccardo and Mario Bacchelli,
literato bolonhés Giuseppe Raimandi. meets the Bolognese writer Giuseppe Raimondi.

1918/  Pinta 7 naturezas-mortas, todas elas 1918/  He paints 7 still-lifes, all belonging to the
1919  pertencentes ao chamado “periodo metafisico”. 1919  so-called “metaphysical period".
Grizzana e arredores

Grizzana and surroundings
c.1981

Mario Broglio, fundador da revista Valori Plastici,
publicada até 1921, comeca a adquirir suas
obras e firma com ele um contrato de
exclusividade valido até 1924.

Mario Broglio, founder of the magazine Valori
Plastici, published until 1921, starts to acquire
his works and signs an exclusivity contract
with him valid until 1924.

Servizio fotografico by Paolo Monti/The image
comes from the Fondo Paolo Monti, owned by Beic
and located in the Civico Archivio Fotografico

of Milan. La Fondazione BEIC & titolare dei diritti
dautore dellArchivio Paolo Monti.

Em Roma, canhece Giorgio de Chirico. In Rome, he meets Giorgio de Chirico.

Riccardo Bacchelli publica a primeira critica
escrita sobre Morandi.

Riccardo Bacchelli publishes the first
review of Morandi.

N N L ) o 1920 Visita a Bienal de Veneza e vé as salas dedicadas 1920  He visits the Venice Biennial and sees the rooms

1913 NO. verao, c.om.a mae e as.tres irmas, 1913 Inthe summer, he goes to Grlzzaqa w@h his a Cézanne, com 28 obras expostas. deilteaiies o e, miin T e e

vai pela primeira vez a Grizzana. mother and three sisters for the first time.

) ) 1921  Participa da mostra organizada por Valori Plastici 1921  He participates in the exhibition organized by
Fgrma-se na Accademla H_e qraduat.es.from the Accademia em Berlim e em outras cidades alemas. Valori Plastici in Berlin and in other German cities.
di Belle Arti di Bologna. di Belle Arti di Bologna.
. . i . L 1922 Expoe em Florenca com Giorgio de Chirico, 1922 He exhibits in Florence with Giorgio de Chirico,

1914 V|S|t§ em Florepr;a a exposwq; Qe pintura 1914 He \./IS.It.S in Flore.nce, the futurist pamtmg . Carlo Carra e Arturo Martini. Carlo Carra and Arturo Martini.

futurista organizada pelo periodico Lacerba, exhibition organized by the Lacerba periodical,

6rgao oficial do movimento fundado por official entity of the movement founded 1924 Torna-se amigo de Mino Maccari 1924 He becomes friends with Mino Maccari

Soffici em 1912. by Soffici in 1912. e Leo Langanesi. and Leo Longanesi.

Num sarau futurista em Bolonha, In a futuristic evening in Bologna, he meets 1926  Participa da Prima Mostra 1926  He participates in the Prima Mostra

conhece Boccioni e Carra. Boccioni and Carra. del Novecenta ltaliano. del Novecento [taliano.

Em 21 e 22 de marco, participa da mostra On March 21 and 22, he participates in the 1928  Apresenta-se na XVI Bienal de Veneza, 1928  He presents at the XVI Venice Biennial,

futurista no Hotel Baglioni de Bolonha, futuristic exhibition at the Hotel Baglioni in na sala Bianco e Nero. at the Bianco and Nero room.

com os artistas colegas da Accademia, Bologna, with fellow Accademia artists Osvaldo - .

. H ts A ffici.

Osvaldo Licini, Severo Pozzati, Mario Licini, Severo Pozzati, Mario Bacchelli and Conhece Ardengo Soffic e meets Ardengo Soffic

Bacchelli e Giacomo Vespignani. Giacoma Vespignani. 1929  Da aulas no Liceo Artistico 1929  He teaches at the Liceo Artistico

. ‘A li” di Bologna. ‘A li” di Bologna.

E convidado para a Segunda He is invited to the Second Secession reangelt & sologna reangell g Eologna

Exposicao da Secessao em Roma. Exhibition in Rome. llustra com 22 desenhas o livro [l sole He illustrates the book Il sole a picco with 22

icco, d ta Vi Cardarelli. drawings, f t Vi Cardarelli.

Ocupa a funcaa de professor de He occupies the role of Drawing teacher 0 piceo. o poeta ¥incenzo Lardaret rawings, Trom POet ¥incenzo ardaret

Desenho na escola elementar. at the elementary school. Participa da Seconda Mostra del Novecento. He participates in the Seconda Mostra del Novecento.
184 185



1930

1931

1932

1934

1935

1937

1939

1942
1943

Ocupa por notorio saber a catedra de
Técnicas de Gravura na Accademia
di Belle Arti di Bologna

Apresenta-se na XVII Bienal de Veneza.

E convidado para o Carnegie Prize de Pittsburgh,
onde expora mais seis vezes.

E criada a Quadrienal romana, onde Morandi
expoe 3 dleos, 1desenha e 2 aguas-fortes,
obtendo um prémio.

A revista Ltaliano, fundada por Leo Longanesi,
publica um nimero especial inteiramente
dedicado a Morandi, com texto critico

de Ardengo Soffici.

Expoe na XIX Bienal de Veneza.

Iniciam-se as relagoes com 0s irmaos
Ghiringhelli, da Galleria del Milione, em Milao.

E apontado por Roberto Longhi como “um dos
maiores pintores vivos da Italia“, por ocasiao da
sua aula inaugural na Universidade de Bolonha.

Participa da Il Quadrienal romana, com

4 pinturas e 2 aguas-fortes, e da grande mostra
de arte italiana dos séculos 19 e 20, realizada
no Jeu de Paume, em Paris.

Piero Bargellini dedica-lhe um nimero
da revista Il Frontespizio.

Tem uma sala pessoal na Ill Quadrienal de Roma,
com b3 obras expostas, onde recebe o Segundo
Prémio de Pintura, atras de Bruno Saetti, fato
que gera muitas polémicas.

Le Arti publica o importante ensaio de Cesare
Brandi sobre Morandi, e sai a primeira
manografia, assinada por Arnaldo Beccaria.

E publicada a monografia de Cesare Brandi.

Participa da IV Quadrienal romana.

1930

1931

1932

1934

1935

1937

1939

1942
1943

He occupies, for notorious knowledge, the chair
of Engraving Techniques at the Accademia di
Belle Arti di Bologna.

He presents at the XVII Venice Biennial.

He is invited to the Carnegie Prize of Pittsburgh,
where he will later exhibit six more times.

The Roman quadrennial is created, where
Morandi exhibits 3 oil paintings, 1drawing
and 2 etchings, obtaining a prize.

The magazine L'taliano, founded by Leo
Longanesi, publishes a special edition entirely
dedicated to Morandi, with critic review by
Ardengo Soffici.

He exhibits at the XIX Venice Biennial.

He begins a relationship with the Ghiringhelli
brothers, from the Galleria del Milione, in Milan.

He is named by Roberto Longhi as ‘one of the
greatest living painters in Italy’, on the occasion of
his inaugural lecture at the University of Bologna.

He participates in the Il Roman Quadrennial,
with 4 paintings and 2 etchings, and in the great
exhibition of Italian art from the 19" and

20" centuries, held at the Jeu de Paume in Paris.

Piero Bargellini dedicates an edition of the
magazine Il Frontespizio to him.

He gets an individual room at the IIl Roman
Quadrennial, with 53 works exhibited, where he
receives the Second Prize in Painting, behind Bruno
Saetti, fact that generates a lot of controversy.

Le Arti publishes the important essay by Cesare
Brandi about Morandi, and his first monograph
comes out, signed by Arnaldo Beccaria.

The monograph by Cesare Brandi is published.

He participates in the IV Roman quadrennial.

Lamberto Vitali,
Giorgio Morandi

1957

Foto © Lamberto Vitali.

Stampa © Studio Fotografico Luca Carra.
Fondo Lamberto Vitali - Luca Carra,
Civico Archivio Fotografico, Milano.

1945

1946
1948

Em 23 de maio, devido a Sua amizade com
Ludovico Ragghianti, militante do movimento
Giustizia e Liberta, & preso como opositor

do regime fascista, mas é liberado apds

uma semana de prisao.

Parte para Grizzana com a familia, onde
permanece ate setembro de 1944.

Expoe na galeria La Palma de Roma e na galeria 1945
Il Fiore de Florenga, com apresentagao de

Roberto Longhi.

Sai a monografia de Cesare Gnudi. 1946
Obtém o Primeiro Prémio de Pintura 1948

na XXIV Bienal de Veneza.

Expde suas gravuras numa mostra antoldgica,
que lhe ¢é dedicada pela Calcografia
Nazionale, de Roma.

On May 23, due to his friendship with Ludovico
Ragghianti, a militant of the Giustizia e Liberta
movement, he is arrested as an opponent

of the fascist regime, but is released after

a week in prison.

He leaves for Grizzana with his family,
where he remains until September 1944.

He exhibits at the La Palma gallery in Rome
and at the Il Fiore gallery in Florence,
with a presentation by Roberto Longhi.

Cesare Gnudi's monograph is released.

He obtains the First Prize in Painting
at the XXIV Venice Biennial.

He shows his etchings in an anthological
exhibition, which is dedicated to him by
the Calcografia Nazionale, in Rome.
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1949

1950

1953

1955

1956

Giuseppe Raimondi organiza uma mostra
grafica individual no Musée des Beaux-Arts,
em Bruxelas.

Morre a mae Maria Maccaferri.

Morandi decide nao expor na Bienal de Veneza,
mas participa apenas como membro do juri.

Recebe o Prémio Internacional de Gravura
na |l Bienal de Sao Paulo, no Brasil.

A convite de Werner Haftmann, participa
da primeira edicao da Documenta de Kassel,
a qual retornara em 1959.

Pela primeira vez viaja para fora da Italia, indo
duas vezes a Suica: por ocasiao de uma mostra
sua no museu de Winterhur e para visitar a
exposicao antologica de Cézanne em Zurique.

Aposenta-se apds 40 anos dando aulas no ensino
elementar e apds 26 anos na Accademia di Belle
Arti. A partir de entao, dedica-se com maior
interesse e assiduidade a técnica de aquarela.

1949

1950

1953

1955

1956

Francesco Arcangeli,
Giorgio Morandi e
Cesare Brandi no esttdio
de Morandi em Bolonha

Francesco Arcangeli,
Giorgio Morandi and
Cesare Brandi at Morandi's
studio in Bologna

1959

Fondo Lamberto Vitali - Luca Carra,
Civico Archivio Fotografico, Milano.
‘ Foto © Lamberto Vitali.

Stampa © Studio Fotografico Luca Carra.

Casa de Morandi
em Grizzana

Morandi's house
in Grizzana

c.1981

Servizio fotografico by Paclo
Monti/The image comes from the
Fondo Paolo Monti, owned by Beic
and located in the Civico Archivio
Fotografico of Milan. La Fondazione
BEIC e titolare dei diritti d‘autore
dellArchivio Paolo Monti.

Giuseppe Raimondi organizes an individual
graphic exhibition at the Musée des
Beaux-Arts, in Brussels.

His mother Maria Maccaferri dies.

Morandi decides not to exhibit at the Venice Biennial,
but participates only as a member of the jury.

He receives the International Prize in Etching
at the Il Sao Paulo Biennial, in Brazil.

Invited by Werner Haftmann, he participates
in Documentas first edition, in Kassel,
to which he returns in 1959.

For the first time he travels outside Italy, going
twice to Switzerland: on the occasion of an
exhibition of his at the Winterhur museum and to
visit Cézanne's anthological exhibition in Zurich.

He retires after 40 years teaching elementary

school and after 26 years at the Accademia di Belle
Arti. From then on, he devotes himself with greater
interest and assiduity to the watercolor technique.

1957  Recebe o Grande Prémio de Pintura 1957  Receives the Grand Prize for Painting
na IV Bienal de Sao Paulo. at the IV Sao Paulo Biennial.

1958  Volta a Grizzana, onde constrai uma casa- 1958  Returns to Grizzana, where he builds
estudio. Ali passara longos periodos, a studio-house. There, he will spend
nao apenas durante o verao. long periods, not only during the summer.

1962 0 museu de Siegen, na Alemanha, 1962  The Siegen museum in Germany, dedicates
dedica-lhe uma mostra individual to him an individual exhibition and awards
e concede-lhe o Rubenpreis. him the Rubenpreis.

1963  Recebe o LArchiginnasio daro, o maior 1963  He receives the LArchiginnasio doro,
reconhecimento conferido pela Comuna the highest recognition given by the Bologna
de Bolonha a personalidades do mundo Commune to personalities from the world of
da cultura e da ciéncia. A galeria Krugier culture and science. The Krugier gallery in
de Genebra dedica-lhe uma grande mostra. Geneva dedicates a great exhibition to him.

1964  Apds alguns meses de doenca, morre em 1964  After a few months of illness, he dies

Bolonha em 18 de junho.

Sao publicadas as monografias de Lamberto

Vitali, Marco Valsecchi e Francesco Arcangeli.

in Bologna on June 18.

The monographs of Lambert Vitali, Marco Valsecchi
and Francesco Arcangeli are published.
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Bacchelli R., Giorgio Morandi,
“Il Tempo®, March 29.

Franchi R., Giorgio Morandi,
“La Raccolta”, 9-10, November 15 -
December 15.

1923
Raimondi G., Giorgio Morandi,
“Il Nuovo Paese”, March.
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Carra C., Giorgio Morandi,
“L’/Ambrosiano”, June 25.
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Lega A., Giorgio Morandi,
“II Selvaggia”, July 30.
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Maccari M., Giorgio Morandi,
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Morandi G., Autobiografia,
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Cardarelli V., Il sole a picco. Bologna:
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drawings by Morandi).

1930

Mostra del Novecento italiano, exhibition
catalogue (Buenos Aires, date and venue
unknown) (with a text by M. Sarfatti).
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Istituto dellEnciclopedia Italiana.

Vitali L., Lincisione italiana moderna.
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Bargellini P., Artisti italiani: Giorgio
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di San Paolo, exhibition catalogue (Sao
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Beccaria A., Giorgio Morandi. Milan: Hoepli
(series “Arte moderna italiana’, 32).

Belli C., Morandi, o del pudare, “Corriere
Padano’, April.

Brandi C., Cammino di Morandi, “Le Arti",
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Quadriennale: Giorgio Morandi,
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Marchiori G., Giorgio Morandi,
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Barbaroux V., G. Giani, Arte italiana
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Sudamerica, exhibition catalogue
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6, Milan, October.

Gnudi C., Morandi. Florence:
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Vitali L., Giorgio Morandi,
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Artistas Italianos de Hoy, exhibition
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exhibition catalogue (Rio de Janeiro,
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Soby J.T., A. Barr, Twentieth-Century
Italian Art, exhibition catalogue (New
York, The Museum of Modern Art, June
28 - September 18).

Venturi L., New York...- The New
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GIORGIO MORANDI NEL TEMPO

Gianfranco Maraniello

Original em italiano do texto da pagina 22
Original in Italian of the text on page 22

L'inattualita dellopera di Giorgio Morandi continua a segnare
e a riguardare il tempo. L'esservi preso e in sua assenza',
la frequentazione senza contraddizione di un simile
paradosso, una tale antinomica relazione alla propria epoca
e al presupposto stesso dellinquadramento in una specifica
posizione nella storia sono qualita di una condizione
ancipite confermata in eccedenze del mero ordinamento
cronologico di eventi che pure hanno contribuito a definire
in modo significativo la piu sistematicamente aggiornata
ricerca artistica nel Novecento.

A San Paolo se ne ebbe gia consapevolezza e manifestazione
nel 1957. Da circa un anno era cominciata la fondazione

di Brasilia, impresa emblematica della fiducia nellimmaginario
modernista che in mille giorni realizzava labitabilita

di forme razionali e di geometria avanzata ipotizzate
nellartificiale disponibilita di un territorio da intendersi come
preliminare grado zero dellarchitettura e dell'urbanistica,
consegnando al Paese una nuova capitale conforme

a un‘ideclogia per molti versi dominante nelle arti e in
condivise posizioni culturali espresse nel secolo delle
avanguardie. Svoltasi nel pieno sviluppo di tale proiezione
verso il futuro della Nazione, la quarta edizione della maggiore
rassegna espositiva continentale vide il conferimento del Gran
Premio de la Bienal de Sao Paulo alla Sala Especial di Giorgio
Morandi. Nel contesto brasiliano di un avvenirismo in via
di effettiva concretizzazione, Iattenzione rivolta alla
costanza di temi figurativi e a tecniche tradizionali praticata
dal pittore bolognese fu sintomatica rivelazione della
complessita del dibattito critico in essere. Il grande storico
dell'arte Roberto Longhi, tra i piu intimi amici e decisi
sostenitori dellopera di Morandi, in qualita di membro

1 Francesco Arcangeli, nella sua controversa monografia dedicata
a Morandi, delineava tra il 1960 e il 1961 proprio tale condizione scrivendo:
‘[L'opera di Morandi] &, infatti, mirabilmente equilibrata fra assenza
dal tempo e partecipazione al tempo ed e percio, per quanto puo dirsi
delle cose umane, storicamente autosufficiente”, in F. Arcangeli,
Giorgio Morandi. Stesura originaria inedita, (a cura di L. Cesari),
Umberto Allemandi & Co, Torino 2008, p. 127.

della Commissione di esperti chiamata a delineare Ia
partecipazione italiana alla Biennale di San Paolo, esprimeva
al Commissario incaricato Rodolfo Pallucchini il dubbio

in merito al promuovere scelte coerenti con le proprie

pil convinte inclinazioni, valutando eventualmente
lopzione di rendersi disponibili a uno strategico ‘cedere
al gusto genericamente modernistico di San Paolo” oppure
di optare per una rappresentazione in numero ridotto di
“maestri’, pur immaginando che “parecchi tra di essi (per
es. Morandi e Maccari) non mancheranno, come al solito
di declinare linvito™. Tale pregiudizio su un conformismo
che avrebbe premiato le tendenze astratte dellarte
moderna e lo sperimentalismo progressista che impone
la logica di avvicendamento e di superamento dello status
quo fu presumibilmente rafforzato dallapprendere della
presenza in giuria a San Paolo di chi poteva svolgere

un ruolo di primo piano nellorientare la definizione di
modernita nellarte nel nuovo epicentro della sua storia,
ossia Alfred H. Barr Jr, all'epoca direttore del MoMA di New
York. Ed e forse anche con compiacente astuzia retorica
che Pallucchini presento Morandi sulla scena brasiliana in
un parallelo con la pit internazionalmente nota ricerca di
Piet Mondrian, un confronto che lartista bolognese rigetto
con decisione, sentendosi estraneo a simili apparentamenti e,
in generale, a considerare la propria opera nella necessita
di disamina per differenza specifica rispetto alle dinamiche
dialettiche e al carattere agonistico e contingente dei
movimenti e dei manifesti teorici del periodo. In realta,
proprio al MoMA di New York la produzione di Morandi era
stata ampiamente vista gia nel 1949 nella rassegna che
lo stesso Barr con James Thrall Soby intitolo Twentieth-
century [talian Art e, nel relativo catalogo, venne
proposto quel possibile rapporto con Mondrian,
sottolineando, pero, la distanza culturale tra i due:

2 Lettera di Roberto Longhi a Rodolfo Pallucchini, 26 marzo 1957, pubblicata
in M.C. Bandera, Il Carteggio Longhi-Pallucchini. Le prime Biennali del
dopoguerra 1948-1956, Charta, Milano, 1999, pp. 253-260.
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"... its seeming monotony disappears anly

on prolonged and comparative examination of

the paintings themselves. Once seen in number,
however, Morandi's pictures assert a new, variable
and convincing order, as do those of Piet Mondrian,
his nearest modern counterpart in spirit, not in
style. In representational as opposed to Mondrian's
abstract terms, Morandi has undertaken a devout
study of light yet critical shifts in the weight

of counterbalancing forms.”

L'analogia, a ben vedere, potrebbe pertanto ridimensionarsi
al rilievo concernente lattitudine di questi artisti a
lavaorare oltre il singolo dipinta, con la correlata necessita
di concedere tempo e attenzione alle variazioni di unopera
che si sviluppa in serie pittoriche da considerare in esami
“prolungati e comparativi”. Gia nelle poche battute

qui richiamate si esprime con chiarezza la distanza
“stilistica” tra Mondrian e Morandi, ma si rammenta

la prossimita di “spirito” per un aspetto che pare cosa
non trascurabile in un'epoca caratterizzata dal principio
delloriginalita spesso identificato con il valore dell'ultima
invenzione, dellanticipo, del primato nella cronologia degli
eventi, di unautorialita che candanni tutti i successari

al carattere epigonale, in una prospettiva che, per tale
condizione, rischia pero di sottoporre larte a una fragile
e precaria dinamica di soggezione e reazione allo
sviluppo starico. Morandi, invece, appare estraneo alla
frenesia movimentista e interessato, piuttosto, ai gesti
fondativi del proprio fare, a una costante verifica del
porre-in-immagine, allepifania del visibile, a un'eidetica
incessante, a un essenziale chiarimento e approfondimento
della prossimita. Agli antipodi del presbite indirizzo

delle piti convenzionali teorizzazioni di avanguardia

e modernismo, l'arte di Morandi insiste sul “di presso”,
considera inesauribile il potenziale del qui-e-ora della
tela, dei modelli necessari al suo mestiere, del reale
che e “presenza” e pretesto per la verita della pittura.

| paesaggi di Grizzana, gli oggetti raccolti nello studio e i
fiori occasionali nan innescano affioramenti di memoria

3 J.T.Sobyand A. H. Barr Jr., Twentieth-century Italian Art,
The Museum of Modern Art, New York, p. 26.
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e tanto meno opportunita di naturalismo. Tutto concorre
a una fenomenologia del pittorico che non prenda partito
né per il soggetto né per l'oggetto; o che forse possa
tenere insieme entrambi proprio nel trascendentale
dellimmagine che li lega. Rimanere in tale epifania

fa del quadro una soglia che la singola opera non puo
sperimentare in mado definitivo. Il lavoro in serie & come
il bilanciere dellequilibrista che consente di continuare a
tenere attiva la propria esposizione sul bilico, a suggerire
il contrappeso all'inevitabile interferenza del vivere,

alla minaccia degli eventi, alle situazioni che richiedono
accomodamenti. Cosl, nella pittura di Morandi, non si
assume lideologia di una forma classicamente compiuta
né si persegue un‘ideale di perfezione, ma si rivela una
continua sensibilita verso l'accadere del fatto pittorico,
in un'essenzialita che non neghi lo specifico compito
dellartista trincerandolo nellaffermazione radicale della
proposta di presentazione e non rappresentazione
delloggetto né propenda per l'intenzione dellautore
espressa simbolicamente o concettualmente, né scelga
tra formalismi del realismo o dellastrazione pura.

Morandi, in sostanza, non decostruisce la grammatica
dellarte, non assume la negazione dei suoi fondamenti
come facile via di emancipazione, ma resta ‘in cammino™,
cercando di non essere distratto in tale viaggio dalla
contingenza degli eventi, a costo di sembrare “inattuale’,
ma - riprendendo una felice intuizione di Luigi Magnani
- intendendo tale espressione nel senso indicato da
Nietzsche nelle sue Considerazioni, nelle Unzeitgemdsse
Betrachtungen, nel fortunato fuori tempo di una

“vera autentica attualita dell‘artista, in silenziosa,
ostinata lotta contro l'incomprensione ostile

dei contemporanei®.

Cio puo dirsi “scandaloso’, con altro appello alle ragioni
serbate nelle etimologie e, nello specifico, al greco
okavoohov quale termine per indicare “ostacolo, inciampo,

4 Ovviamente tale espressione fa esplicito riferimento a quel
“Cammina di Morandi” che a piu riprese Cesare Brandi ha proposto
per accompagnare con i propri scritti il percorso dellartista.

5 L. Magnani, Il mio Morandi, 1982, Einaudi, Torina, p. 22.

insidia”. Ed & tale condizione a dispiegarsi se pensiamo alla
resistenza apparentemente anacronistica, al ‘contrattempo”
e alla ricercata marginalita rispetto alla corsa lineare

di quellidea di moderno che non riusci a distogliere il
contemporaneo Morandi dalla prosecuzione di serie
pittoriche che lo impegnarono anche per intensi decenni.
Il richiamato bisagno di uno squardo paziente per
“lesame prolungato e comparativo” proposto da Barr

e Soby e quindi la modalita piu coerente per tentare di
corrispondere a tale processo artistico. Cosi come le celebri
parole di Roberto Longhi - che furono pronunciate
significativamente come drammatica testimonianza
nella spiazzante immediatezza del medium televisivo

in sequito alla notizia della morte dellamico Morandi -
dichiaravano la necessita di fare trascorrere altro tempo,
altri anni per comprenderne a fondo l'opera e rivisitare
la storia dell'ultimo cinquantennio di pittura europea®.
Un tale indizio temporale non indicava certo un
profetico e puntuale differimento, ma “quantificava”
lincommensurabile, rinviava forse oltre e prospettive
della propria stessa verifica in vita, poneva in un
momento remoto Iassoluta dismisura della ricerca

di Morandi in rapporto alle cronache dellarte, con un
lucido riferimento alla simultanea apertura della Biennale
di Venezia del 1964, ossia con lingresso in scena della
Pop Art quale beffarda nemesi per il senso di un tale
commiato in coincidenza con la trionfalistica
celebrazione di un fenomeno che invece appariva
eminentemente legato a una specifica situazione
starico-culturale.

Tornare allarte di Morandi a San Paolo, in parallelo alla
trentaquattresima edizione della Biennale, & l'occasione
per prolungare il tempo e lo squardo sulla sua opera,
oltre l'eccezionale riscontro del 1957 e delle precedenti
presenze di suoi lavori alla manifestazione, in un'ideale
corrispondenza con le parole di Barr e Soby, ossia

nel tentativo di offrire nuova possibilita di prendere
confidenza con le serie pittoriche e rintracciare i motivi

6  Discorso pronunciato per “Approdo” televisivo trasmesso il 28 giugno
1964 e poi pubblicato in “LApprodo letterario”, X, 1964, pp. 3-4.

del loro “ordine” grazie allo straordinario portato di
patrimanio e di azioni che qualificano il Museo dedicato
allartista dalla propria citta natale. Non solo dipinti,
incisioni, acquerelli e disegni di Morandi, ma anche
contrappunti di altri artisti che hanno guardato alla sua
opera e che il Museo ha negli anni ospitato dimostrando
in ampie rassegne linesauribile interesse verso unopera
che non si lascia contenere in una definitiva storiografia.
E proprio nellallargamento della considerazione planetaria
dellarte e alla fine dellideologia della storia dellarte
che un certo etno-euro-centrismo ha praticato proprio
nel pensare in modo cristallizzante I'arte in una storia,
lautonomia e lirriducibilita del percorso di Morandi
costituiscono lesemplarita di una resilienza che disarticola
i paradigmi dellavanguardia e delle neoavanguardie
presentandosi nei contesti interpretativi di Cina, Giappone,
Corea del Sud che in anni recenti hanno accolto con
grande entusiasmo esposizioni promosse in collaborazione
con il Museo Morandi. E cosi in altri continenti, a partire
dalla fortunatissima esposizione presso il Metropolitan
Museum di New York nel 2008 o attraverso la centralita
assunta da Morandi nel costituire il "brain” della
rassegna fondamentale per larte europea a Kassel e,
nello specifico, nelledizione di Documenta del 2012.

L'inattualita di Morandi favarisce il confronto di prospettive
non compromesse dallappartenenza a una specifica
epoca e a una determinata storiografia, restituisce
[arte ai suoi gesti primari, alla metafisica essenziale
nellinterrogazione del mondo, a una scissione originale
coincidente con la possibilita di conquistare in immagine
la muta presenza di oggetti e paesaqgi in cui lo squardo
si proietta. I costituirsi delloggetto, che per Cesare Brandi
e la grande lezione di Cézanne maturata specificamente
da Morandi?, & anche un reciproco e ineluttabile costituirsi
del soggetto, il territorio che lega artista e modello senza

7 Cosi nella definizione proposta dallArtistic Director di Documenta 13
Carolyn Christov-Bakargiev in occasione della conferenza stampa della
mostra e in varie occasioni documentate anche sul sito web ufficiale
della manifestazione.

8  C.Brandi, "Cammino di Morandi", in C. Brandi, Morandi, (a cura di M.
Pasquali, Gli Ori, Prato, 2008, p. 32
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prendere partito per la percezione come nel caso degli
impressionisti né per un fallace illusionismo di tipo
naturalistico. Questo bilico e lenigma che Morandi mai
abbandona e mai risolve, sul quale lascia echeggiare

la sua celebre dichiarazione che relega alloziosita ogni
querelle e dicotomia sulla pittura del Novecento nel
riscontrare che “non vi & nulla di piu astratto del reale™.
Ed & nella tensione costante richiesta da tale equilibrio
che va inteso pure ogni tentativo di eludere equivoci
e rischio di soggettivismo con la progressiva sparizione
della figura umana dai motivi morandiani cosi come
la neutralizzazione dei pretesti pittorici attuata nella
colorazione di bottiglie e di molti degli oggetti che
costituiscono il repertorio di forme che nel minuto
“teatro” dello studio dellartista tendevano a perdere
spiccate qualita fenomeniche per addomesticarsi in
una compattezza cromatica e di attenuata luminosita,
predisponendosi a quelle figurazioni prive di specifici
indizi temporali o di tracce di irruzioni dellimprevedibilita
della vita che avrebbero compromesso la ieratica eppur
umile testimonianza di presenze cosi sottratte alle
contingenza del mondo. E parimenti il cannocchiale
nella casa di Grizzana serviva a inquadrare i paesaggi
in porzioni calibrando la distanza di un reale da trattare
come gestibile modello. La corrispondente pittura,
libera da simbolismi, allegorie, memarie o da espressioni
di intenzionalita che possano produrre fraintendimento
in un indesiderato confronto con le tendenze assai
dibattute nel tempo della sua realizzazione, & lo spazio
di esercizio non mimetico di un'operare che individua
cromaticamente la superficie della tela, da struttura

a una peculiare stesura del pigmento che viene esonerato
dalla dipendenza dellimpressione retinica e conferma
quella forma-colore che Roberto Longhi aveva mappato
come trama unitaria nell‘arte italiana allacciando

anche l'impresa di Morandi in una tradizione radicata
nelle rivoluzioni di Giotto e Piero della Francesca.

9 Cosi si esprime Morandi in una celebre intervista radiofonica del
25 aprile 1955 per “Voice of America” e tale dichiarazione & stata
frequentemente ripresa e commentata da molti storici dellarte in
rispettive pubblicazioni e conferenze da rendere difficile qualsiasi
tentativo di precisazione bibliografica.

206

Quel che Soby definiva “‘nuovo, variabile e convincente

ordine” si dispiega ora nelle serie che lasciano ricanoscere

elementi ricorrenti ed essenzialita di forme capaci,
ad esempio, di proporre analogie di figura tra le sagome
minime di facciate di case nel paesaggio collinare e

i volumi di oggetti trasfigurati e collocati nellimpianto
architettonico di nature morte. Sul piano d'appoggio

di fianco al cavalletto, Giorgio Morandi stendeva fogli su cui
marcare il contorno delle basi degli oggetti che vi riponeva
predisponendo i pretesti compositivi ideati in studio.

Si riconoscono piccole annotazioni lungo circonferenze
e altri grafemi che costituiscono la prova di registrazioni,
tracce per le variazioni di posizione dei modelli elaborate
nel corso dei decenni e che forniscono ora il diagramma

di un tempo condensato in immagine. Sono la stratificazione
di una ritmica che ha saggiato presenze ed epifanie di
figure che non hanno mai ceduto la propria concretezza,
ma continuano a essere occasioni di una constatazione
del fatto pittorico stesso, che si impone, rimane di fronte
allo squardo dellartista al lavoro e si consegna alla
testimonianza di chi osservera il quadro. E un dato che
non viene trasceso da alcun inganno illusionistico né
dallinvenzione di elementi compasitivi astratti e in questa
equilibrata e specifica condizione materiale della
pittura non si cede il passo a un possibile referente

del figurato né alla pura idea senza rapporto al mondo
reale. Lambiguo statuto dellimmagine morandiana non
necessita di qualificarsi in termini iconici né anicanici,
ma resiste nellaffermazione della propria autonomia
sviluppandosi in serie che fanno vibrare variazioni
timbriche e tonali, non riducibili allarte more geometrico
demonstrata di un Mondrian e senza bisagno di legittimarsi
nella teorizzazione dei cardini della pittura modernista
proposti da Clement Greenberg che proprio sui suoi
concetti-base di flatness e di bidimensionalita, di integrita
del piano pittorico e di rifiuto di intenzioni narrative
avrebbe potuto forse trovare forti stimoli e profitto
nellarte di Morandi che certo non ignorava e che pure

il suo amato collega Lionello Venturi aveva a piu riprese
accompagnato con testi e nella curatela di mostre come
la retrospettiva Paintings, Drawings, Etchings 1912-1957
rapidamente organizzatasi alla World House Galleries

di New York tra il 5 novembre e il 5 dicembre di

quel 1957 che segno trionfi, ma anche immani e
indesiderate fatiche per il pittore che a malincuore
dovette cedere energie e concentrazione alla
repentina popolarita conseguente al Premio
conferitogli dalla Biennale di San Paolo.

Longhi, nel gia citato commiato, riferisce di quanto
Morandi si rammaricasse di non avere piu il tempo

di lavorare alle tante idee che andava sviluppando
nell'ultimo periodo della propria vita. Tale produzione

e certamente indirizzata e ben rappresentata nella
Collezione del Musea Morandi, che ha beneficiato della
fondamentale donazione voluta dalla sorella Maria Teresa,
con il cospicuo nucleo di dipinti dove i toni si aprono

a una dominante sempre piu chiara, l'ideale scacchiera
delle sue nature morte vede sistematiche prove di “arrocco”
che sollecitano i rapporti tra gli elementi compositivi
senza mai perdere 'unita d'impianto cromatico, gli
allineamenti dei modelli frequentano con maggiore
frequenza la possibilita di sovrapposizioni che in tale
schema non inventano nuove prospettive o illusioni

di profondita, ma aumentano la capacita di resistenza
sulla superficie pittorica oltre ogni tentazione di distrarre
lo squardo nel riconoscimento di figurazioni di oggetti
in ambienti. Le linee che definiscono gli arizzonti di
tavoli o di dolci declivi collinari sempre piu divengono
occasioni per campiture omogenee, margini permeabili
di stesure di colore che non distinguono primi piani,
ma concorrono a invenzioni di uno spazio organico che
spesso si individua anche nella tela grezza, nell'assenza
e in vuoti complementari al pieno della pittura,
esercitandosi in una dialettica che si accentua in quegli
acquerelli che dipingono il vuoto e lasciano emergere
e figure per via negativa. Lincisione, tecnica che Morandi
ha sperimentato con grande successo e nel proprio
insegnamento allAccademia di Belle Arti di Bologna,

e gia esperienza di un prefigurare per conversione,
nella matrice, nella lastra che & specchio che attende

la stampa per arientare il risultato della minuziosa
previsione di quantita di colore che i fogli sapranno
distribuire nella propria permeabilita in unimmagine
che & il negativo di quella segnata dalle punte metalliche
adoperate dallartista. E la morsura ne avra preparato
larchitettura, le vie della distribuzione cromatica,
intaccando le parti di metallo messe a nudo nella
lastra, facendo penetrare azione dellacido in un bagno,
in un'immersione pervasiva che sembra essere
un'esemplare modalita di attuazione per I'eidetica di
Morandi, per quel suo caratteristico saggiare lapparizione
dellimmagine e, piu nello specifico, per la pratica

di acquafortista che ha insistentemente interpretato
anche con il proprio torchio domestico in personali
sperimentazioni preliminari alle stampe definitive.

II'concorrere delle tecniche non costituisce la moltiplicazione
di una fondamentale idea iconografica, ma e da inquadrarsi
come espanso e unitario territorio di azioni e di gesti
sapienti e dubitativi insieme, di un fare che & simultanea
creazione e conoscenza del porre-in-immagine.

Le varianti tecniche sostengono la specificita del gia
richiamato lavoro in serie, sono accomodamenti
fenomenologici, approssimano allinattingibile dellarte,
alla sua irriducibile eccedenza, al non risolversi in un
prendere partito per le cose o per le idee. Si tratta di
concrete visioni e il suo dichiarare che “si puo dipingere
ogni cosa, basta soltanto vederla” suggerisce
un'interpretazione del lavoro di Morandi in una prospettiva
euristica. La sua arte non pretende di inventare né
riproduce il mondo, ma scopre e frequenta l'incerta
soglia della rivelazione del reale, rimane nell'enigma del
suo prodursi, in una tenace attenzione alle occasioni
per potere ricondurre a salda presenza la catastrofe
imminente del quotidiano.
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